


Dica, Gradsko kazaliste mladih Split












8

KAZALISTE

strukcije, umjesto takoder legitimnih procesa nadogra-
dnje, dekonstrukcije ili parafraze. KazaliSnim timovima u
traganju za scenskim jezikom Novakovih djela tako je u
prvom planu Zelja za Sto logicnijim intermedijalnim prije-

lazom, poku$aj vjernog scenskog odsjaja proze. Zato je,
piSuci o kazalisnoj verziji romana Ciganin, ali najliepsi,
najuputnije po¢i od dramatizacijskog postupka.

Ivor Martini¢ imao je iznimno sloZen zadatak u pokusSaju
dramaturskog sabiranja Novakove zahuktale prozne poli-
fonije. Prica iz Cetiri razli¢ita oCiSta i barem toliko kultur-
nih miljea, iznimno sloZena jezi¢na diferencijacija medu
likovima, krhki suspense kriminalisticke price i previada-
vajuci osobni, ispovjedni ton razli¢itih pripovjedaca, izgle-
daju kao djeli¢i materijala koji je gotovo neprevodiv u stro-
ge okvire scenskog zbivanja. Martini¢ ispravno prepoz-
naje srediSnju pricu, onu ljubavnu roma Sandija i raspu-
Stenice Milene, prenaSajuéi je kao neupitni dramski
temelj u centar buduce kazaliSne predstave. No, za razli-
ku od intimisticke sage Crne mati zemle, gdje se iz sli¢-
nog, emotivnog i narativnog srediSta glavnog junaka

No, za razliku od intimisti¢ke sage Crne

mati zemle, gdje se iz slicnog, emotivnog

i narativnog sredista glavnog junaka
radnja koncentri¢nim krugovima Siri
prema drustvu, u Ciganinu su te silnice
isprepletene i zamucenijih granica.

radnja koncentriénim krugovima Siri prema drustvu, u
Ciganinu su te silnice isprepletene i zamucenijih granica.
Osim nemoguce ljubavi dvaju nesretnika, tu je i oCiSte
istroSenog i razoCaranog policajca koji istrazuje misterio-
zni zlo€in, te za kriminalisticki zaplet izuzetno bitna prica
Nuzata i Azada, kurdskog i i iranskog emigranta na putu u
bolji Zivot. Medimurski bijeli SabolS¢ak, romsko naselje
Bukov dol i iracki napaéeni Mosul u Novakovu finom tka-
nju su prizorista za tri varijacije o izopéenicima, koje savr-
Seno funkcioniraju u Sirokom proznom tkanju, no moze li
ih se uspjesno premjestiti na puno skuceniju kazaliSnu
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“Sve Sto ima veze s ovom drugom stranom, bas nije lijepo,
razumijete. Ja bih ljude slabijih Zivaca svakako poStedjela
njihove vlastite smrti.”

Scenografija s potpisom Mirne Ler hladan je i sterilan prostor
aerodroma, bolnice, bazena, koji gotovo da miriSe na dezinfi-
cijens. S jedne je strane lagani uspon, a s druge i prema sre-
dini seZe ravnomjerno poplocena klupa. Ovaj prostor izmedu
Zivota i smrti, poput neugodnog predvorja onkraj ovoga svije-
ta bit ¢e popriSte obiteljske drame, posljednjeg komada To-
mislava Zajeca u reziji Selme Spahi¢ pod rupic¢astim naslo-
vom Ono $to nedostaje. Drama zapocinje prologom koji nije
bio sadrzan u prvotnom predlo$ku, posthumnim monologom
ostarjele zene:

_ : " ] ; g : Ja sam se rijesila ba$ svega. Ostao mi je samo ovaj prostor
w N t . : = i K = . . A e izmedu o€iju. Tu, gdje sam nekad mislila, sad je vrijeme. A vri-
- . -+ . &
. . : g . - Jjeme ne zna nista i zato je potpuno glupo. Sto sad da ja radim
v - ' € - - . 4 s sa svim tim vremenom? Vrijeme je dosadno, a smrt uZasno
' - - naporna. Jer bas nicega lijepog nema u umiranju. Ni pleme-

0 o A . g p a ljepog . Ni p

nitog, ni ¢asnog, ni svijetlog.
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Slijedi rasplitanje nekoliko narativnih, vremenski disloci-
ranih linija, koje pripovijedaju price jedne obitelji, otudene
obitelji umrle Katje, koju je napustila gotovo Citav Zivotni
vijek ranije kako bi pronasla sre¢u. Danas su dvije kéeri
odrasle, od kojih mlada usamljeno i s neskrivenom gorci-
nom donosi haljinu za ukop majci koju desetljeima nije
vidjela, vodeci iSasene razgovore s djelatnicima doma za
starije i nemocne osobe, a druga neodredenu tugu zalije-
va viskijem, dok joj bivsi muz nespretno pokusava ponu-
diti potporu, a sin joj u tvrdoglavoj tisini odbija otvoriti
vrata. Sina ipak upoznajemo u drugom prizoru, u kojemu
se Sesnaestogodisnji David daje u istraZivanje svoje sek-
sualnosti te se nalazi u tudem stanu s gotovo posve
nepoznatim, deset godina starijim muskarcem nazvanim
Humanitarac zbog njegove profesije. No dok ¢e u dram-
skom predlosku nakon nesigurnog flerta uslijediti nasilno
silovanje mladié¢a koji se pokusavao povuci iz situacije u
koju se zaletio - a koje Ce ga kasnije nagnati na suicid -
predstava se odlucila za nesto ublazeni scenarij. U cijelo-
sti je dramski tekst u svojoj prvotnoj, Drzicem ovjencanoj
verziji, bio znatno potresniji i gotovo nepodnosljivo mra-
¢an, no u suradnji sa Selmom Spahi¢ donesena je odluka
da se Davidova tragicha sudba osjetno olakSa ili makar
da ostane naznagena u suptilnijim potezima, koji ostav-
ljaju prostora toliko potrebnoj nadi. Osim Sto ta odluka
¢ini prizor manje invazivnim prema publici, Sto vjerojatno
nije ni bitno, ona je znatno vaznija kao politicki mudra
odluka, jer postoji ozbiljna opasnost od implikacije da
Davidova queer Zudnja biva na neki nacin kaznjena te da
je svijet koji ga privla€i i intrigira zapravo svijet nemorala i
nasilja, Sto bi moglo vrlo pogreSno odjeknuti, osobito u
svjetlu sve glasnijih konzervativnih stavova nasega dru-
Stva. No valja istaknuti i da je u dramskom tekstu odigra-
no silovanje na spoju jezivo ucestala praksa u naSemu
drustvu, do €ijih je statistika posve nemoguée zapravo
doprijeti jer je koli¢Gina srama jednaka samo teskoCi doka-
zivanja, osobito u svijetu koji zenama i muskarcima koji
su preZivjeli zlostavljanje sistemski ne ukazuje povjerenje.
Lik mladi¢a Davida u gotovo neizdrzivo emotivnoj izvedbi
Adriana Pezdirca dirnuo je sve kritiGare i komentatore
predstave - kako je i bila namjera teksta i predstave - no
zanimljivo je i kako su kriticari opisali svoju potresenost i,
povremeno, dirnutost intimnim prizorom, u kojemu se
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Isti macisticki patrijarhalni sindrom
koji se obrusava na Zenska tijela i
doslovce ih ubija, ne dopusta suocava-
nje sa zlostavljanjem koje muskarci
doZivljavaju, pa niti otvoreni govor o
psihickim i emocionalnim boljkama
onih koji su okrutno brendirani kao

.snazniji” spol. A to je jedna od tema
koje se kroz Zajecov komad uporno
provlace.

mladié¢ nespretno i mozda nespremno nudi nesto starijem
muskarcu, kojega je upoznao, ¢ini se, putem Interneta ili
neke platforme za pronalazak jednokratnog partnera za
fizicku ljubav (zamiSljamo Davidov izlet na Grindr ili sli-
€no). Ova opéa potresenost ukazuje na nekoliko bitnih
stavki - na ¢injenicu da nam je kazaliSno iskustvo jo$ uvi-
jek u prevelikoj mjeri heteronormativno te smo toliko
nenavikli na prizore queer Zudnje i ljubavi da je ona, kada
se pojavi, vrlo snazno obiljezena, §to pak moze u humanu
empatiju umijeSati preveliku dozu biljega politicke geste.
Nadalje, ukazuje na to da nas zlostavljano musko tijelo
pogada utoliko intenzivnije, koliko smo postali neosjetljivi
na prizore zlostavljanog Zenskog tijela, koje su gotovo
stalni inventar ogromnog broja predstava - bilo kao sadr-
Zaj komada, bilo kao simbolicki €in, bilo kao comic relief.
No u drustvu je neprestano prisutan diskurs o Zenama
kao Zrtvama zlostavljanja, odnosno kao prezivjelima zlo-
stavljanje (u nezgrapnom pokuSaju da se afirmativni
oshazujuéi engleski survivor prevede na hrvatski) te
borba protiv seksualnog i inog nasilja nad zenama pred-
stavlja stalni dio feministicke borbe - osobito aktualan
zahvaljujuéi nedavnoj farsi povodom ratifikacije Istanbul-
ske konvencije. Istovremeno, govora o0 muskarcima i mla-
di¢éima kao Zrtvama seksualnog uznemiravanja, zlostav-
ljanja i nasilja ni priblizno nema dovoljno. Isti macisticki
patrijarhalni sindrom koji se obruSava na Zenska tijela i
doslovce ih ubija, ne dopusta suocavanje sa zlostavlja-
njem koje muskarci dozivljavaju, pa niti otvoreni govor o

psihickim i emocionalnim boljkama onih koji su okrutno
brendirani kao »snazniji spol«. A to je jedna od tema koje
se kroz Zajecov komad uporno provlace, bilo u liku Da-
vida, ¢ija Zudnja zbog nametnutog osjecaja njezine nepo-
dobnosti postaje autodestruktivnom ili njegovog krutog i
izmucenog oca. Pa ak i u liku Humanitarca, kojega je la-
ko zamrziti kao licemjera i nasilnika, ali pritom bi trebalo
previdjeti o¢itu bol koju on sam skriva, u pokusajima da
zadovolji drustvenu formu, da potisne vlastite Zelje i Zud-
nje te se zaruci s dugogodi$njom djevojkom, koja pak Zivi
u neprestanom osjecaju nejasne nelagode da u njihovom
odnosu nesto nije u redu ili, ako hocete, nesto kroni¢no i
nepopravljivo nedostaje.

Zasto planeti Sute?

Drama je premrezena suptilnom, ali upornom tragikom te
se Cini da programatski govori o kroniénom nedostatku
koji progoni redom sve ukljucene likove no bilo bi suvise
jednodimenzionalno ¢itati dramu kao uklizavanje u bez-
nadnu drustvenu kritiku, koja ¢itavo naSe postojanje boji
u bljedunjavo sivilo ispranih plocica. Ako je vjerovati laka-
novskoj, po mnogofemu zloglasnoj psihoanalitickoj
shemi, Covjek je kao bice nuzno fragmentiran i u nepre-
stanoj patnji zbog svoga nedostatka i nedovrSenosti. No
medu Lacanovim najSarmantnijim iskazima pitanje je ko-
je postavlja studentima - zasto planeti Sute? Odgovara-
juéi samome sebi na sliedecéem seminaru ustvrduje da je
to zato Sto su okrugli, Sto ¢e reci cjeloviti, zaokruZeni,
dovrdeni. Takvo bi okruglo biée samozadovoljno kruZilo u
tiSini, dok je Covjek osuden na neprestane pokusaje ispu-
njavanja praznine, beskonacnog trazenja onoga S$to nedo-
staje, a time i na neprestan govor, neprestano pruzanje
ruke u zudnji za kontaktom, koji nikada nece biti posve
zadovoljavaju¢. Munjinova mi se dijagnoza da je predsta-
va »prica o kroniénom nedostatku ljubavi u jednoj obitelji«
Cini posve nepravednom jer, iako su svi odnosi u drami
problematicni, Zajec je suviSe dobar pisac, a Spahi¢ suvi-
Se paZljiva redateljica da bi se oni dali svesti na toliko jed-
nostavno odredenje. Cini se da ljubav nije ono §to nedo-
staje u ovoj predstavi, no ljubav nije ni laka ni jednosta-
vna emocija; ona i u ponajboljim inaicama sebe sadrzi
posesivnost i sitne sadizme, zamjerke i propustene prili-
ke, osjeCaj nemoci i jedva podnosljivu, ponekad prekra-

snu ranjivost. Istina je da nas ljubav neée sama po sebi
rijesiti osjeCaja nedovrSenosti, obitelj nas neée zaokruziti
i neprestano pruZanje ruku nece nikada dohvatiti ono $to
nedostaje, no ta nas istina nece nikada sprijeCiti da
nastavimo pokusavati. Stovise, kada bi se likovi mogli pre-
pustiti ljubavi, kada bi se mogli otresti vanjskih pritisaka i
imperativa, koji su programirani da ih ostave u jadu i
nezadovoljstvu, kada bi se samo odlucili osloboditi stra-
ha, moZda bi njihov bezbojni svijet znatno Zivnuo. U ovo-
me je komadu sadrzano toliko kompleksnih emocija, koje
izbijaju iz svake napete glumacke pore: i bijes i gor¢ina i
razoCaranje, ali i nada i vjera i snaga i hrabrost, a medu
njima vazno mjesto zauzima i ljubav, koja ne €ini ljudima
uvijek dobro i, ako je vjerovati Katji, ponekad ne znaci bas
nista. Doris Sari¢ Kukuljica svoju Katju igra deziluzionira-
no, ali i s odredenom drskom ¢vrsto¢om, Natasa Dangu-
bi¢ mladu kéi utjelovijuie s neSto majéine samosvojne
snage i britke ironije, ali i s nepatvorenom boli, dok feno-
menalna Katarina Bistrovié Darvas minuciozno portretira
majku zastitnicu, razo€aranu Zenu, u kojoj ipak tinja nada
da joj zivot moZe zaokrenuti u nesto svjetlijem pravcu,
osobu koju boli, koja se boji, ali koja i voli. Spomenuti
Pezdirc iznova se dokazuje kao talentirani i snazni glu-
mac, te s Franom Maskovi¢em stvara vrlo uspjelu i zaista
intenzivnu interakciju navlacenja naprijed-natrag, s trenu-
cima intime i grubosti, medusobne provokacije i bolnog
prepoznavanja, od kojega obojica radije skreu pogled.
Zoran Cubrilo izvrstan je kao nespretni otac, koji gruboscu
na granici hotimicne i nehoticne povreduje one koje voli,
Milica Manojlovi¢ tieskobom je gonjena djevojka, koja se
toliko gréevito drZi za krhku iluziju svoje stvarnosti da su
joj pod prstima ve¢ vidljive napukline, a Goran Guksi¢
nevjerojatno je topao i njezan bolnicar, Cija je meka pojav-
nost zudeni jastuk na koji gotovo svatko poZeli prisloniti
glavu, makar na trenutak. NajviSe poput skice, mistificira-
juéim bljedilom i nedovrseno$cu odlikuje se lik Ikebane u
izvedbi Dore Poli¢ Vitez, koja je ponekad jedini sugovornik
pojedinom liku, dok polagano i ujednaceno, porinuta po-
gleda, gura pred sobom dug vrat metle, odbijajuci biti uvu-
¢ena u intimu ljudi oko sebe.

U kritikama i komentarima predstave uglavnom se inzisti-
ralo na alijenaciji, neostvarivosti ili rasapu odnosa, osje-
Caju zatocenosti u pojedinim ulogama i situacijama, koje



Cini se da ljubav nije ono $to nedo-
staje u ovoj predstavi, no ljubav nije
ni laka ni jednostavna emocija; ona |
u ponajboljim inaCicama sebe sadrZi
posesivnost i sitne sadizme, zamjerke
i propustene prilike, osje¢aj nemodi i
jedva podnosljivu, ponekad prekrasnu
ranjivost.
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Katarina Bistrovi¢ Darvas, Zoran Cubrilo

su mozda neko¢ uspostavljene naSom odlukom, no kao
da ni ta odluka nije nikada bila posve nasa. Medutim, pre-
vida se pozitivna nota na kojoj su i Zajec i Spahi¢ nekako
ocajnicki htjeli zavrsiti svoje uvelike mucne projekte. No
dok Zajec tekst zavrSava smijeSkom majke, koja se pri-
sjeCa svoga tragicno preminulog sina iz nekog sretnijeg
trenutka u proSlosti, predstava zavrSava snovitim prizori-
ma u kojima glumci, zamotani u identi€ne narancaste
jakne s kapuljatama, prelaze s jednog kraja pozornice na
drugi, klizuéi se, vukuéi se, juriSajuci u usponu na Everest.
U najavi premijere predstave, Selma Spahic je objasnila:
,,Predstavu smo estetski pomakli u iS€aSeni, smrznuti svi-
jet Everesta u kojem se kidaju sve meduljudske veze i for-

mira neko hipotetsko novo drustvo, neoptereéeno hilja-
dugodisnjim odnosima moci i stegama patrijarhalnog dru-
tva.”* Implikacija je, ipak, ovakve izjave, da se meduljud-
ski odnosi kidaju, ali se neki drugi uspostavljaju, a uprizo-
renje koje pretvara glumce u medusobno neraspoznatlji-
ve ¢lanove horde, stvara dojam da je rijeC o svojevrsnom
poravnavanju u kolektiv, u zajednistvo dijeljenog iskustva,
koje nijece njihove medusobne, jos trenutak ranije nepre-
mostive, razlike.

Velike i male odluke

A onda, u potpunosti ostanem bez misli. Pustim svom tije-
lu da padne i da jednostavno ostane lezZati. | u vremenu
koje ne znam odrediti, bez mogucénosti sam donoSenja
ikakve odluke. Pa napokon ustanem, i nacinim nekoliko
novih koraka.

Reinhold Messner, prvi ¢ovjek koji se popeo na Everest
bez uporabe dodatnog kisika.

Prema rijeima samoga autora teksta, temeljni je interes
bio »pronaci modalitete za pravo na vlastiti izbor i slobodu
u formiranju najosobnijih odnosa nakon pucanja obitelj-
skih veza, pa zbog toga, umjesto tragedije, stvari zapravo
zavrSavaju upravo na Everestu.<* U najavama se prilicno
inzistiralo na odlukama, iako u predstavi likovi djeluju vise
kao u stanju slobodnog pada, distancirani od vlastitih od-
luka. Stovie, ini se da aspekt odluke upravo tragiéno
izostaje - likovi djeluju po uzusima drustva, obitelji, pri-
stojnosti... U tom je smislu znakovito kada se Davidov
otac, nejasno se osvréuci na razgovor koji je s njime vo-
dio, pretpostavljamo o Davidovoj queer orijentaciji, referi-
ra na nju kao na izbor, odnosno odluku, i to losu. Sliénu
perspektivu zauzimaju i oni koji nemaju razumijevanja za
fikcionalnu prirodu rodnih uloga te za ideju fluidnosti
mogucih seksualnih stremljenja, pa ustvrduju da Cinjeni-
ca roda kao Sirokog spektra, a ne jednostavne dihotomi-
je, pociva na odluci, a ne na iskrenom izrazu onoga S§to
osoba osjeca ispravnim za sebe. Odluka, ¢ak i kada potje-
Ce iz emocionalnih poriva, prolazi racionalisticko ukrudi-
vanje, rezonira izvjesnom konac¢no$cu, koja u ovoj pred-
stavi ne uzima oblik. Primjerice, odluciti »kako se nositi s
gubitkom« osobe tek je ocajnicka racionalizacija u trenu-

tku kada zbrkani osjecaji potenciraju stvarnost krajnje
nemoci. Nadalje, Davidova odluka da »istraZi svoju homo-
seksualnost« bila bi savrSeno zdrav i normalan tijek mla-
de osobe, no njegove su mogucénosti za takvo istraZivanje
grubo reducirane pa se upusta u iskustvo za koje je
nespreman, intiman ¢in s osobom koju ne poznaje, pri
¢emu niti sam ¢in nekako ne rezonira sasvim kao njego-
va odluka. Odluka o raskidu braka jest i nije bila odluka
Davidove majke, lika nazvanog naprosto Zena, a zaruke
mladoga para viSe su se dogodile po inerciji i podilazenju
oCekivanjima, nego S$to su oboje zaista samouvjereno do-
nijeli odluku. No jedna se stvarna odluka istice u ovome
moru prisila i popustanja, a ta je odluka umrle Katje, maj-
ke dviju Zena, koja ih je prije niz godina napustila. U crno-
humornom momentu mlada kéi prepri¢ava razgovor koji
su vodile nekoliko godina ranije, kada ju je majka nazva-
la kako bi joj priopéila da je - sretna.

MLADA ZENA: A ja sam joj rekla da je to nepristojno. ...
Rekla sam joj: »Mama, ovo je u picku materinu nepri-
stojno.«

Na stranu komika prizora, izbor rijeci Mlade Zene nije bez-
nacajan jer ona, ne samo da smatra neprimjerenim da je
vlastita otudena majka pod stare dane zove kako bi joj
rekla da je sretna, nego smatra da to nije u skladu sa zah-
tjevima drustveno pozeljnog. Prema hrvatskom jezicnom
portalu, nepristojnost je naprosto objasnjena kao osobina
onoga koji je nepristojan ili svojstvo onoga Sto je nepri-
stojno, dok dodatno preispitivanje onoga Sto bi znaCila
pristojnost vodi dalje u spirale:

Pristojan

1. koji odgovara pravilima pristojnosti, pravilima ponasa-
nja i uljudnosti, opr. nepristojan

Pristojnost

1. osobina onoga koji je pristojan 2. ukupnost pravila
ponasanja i izravnog ophodenja prihvacena u drustvenoj
sredini

Katja je jedini lik koji se otresao »pravila ponaSanjac, koji
je napustio obitelj kao osnovnu éeliju drustva i time pro-
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nasao srecu. lako tekst daje naslutiti da su joj posljednji
dani bili ponesto usamljeni, a predlozZak njezinu smrt ve-
zuje za nasilan prizor psa vezanog za drvo i kamenovanog,
ona ipak nekako odzvanja kao najslobodniji od likova.
Valja se zapitati i 0 imenima likova, odnosno izostanku
istih u predlosku. Valja li nam pretpostaviti da su Mu-
karac i Zena svojevrsni arhetipski primjerci suvremene
heteronormativne sheme? U tome bismo slucaju bili suo-
Ceni s tragikomiCnim zrcalom koje odraZava osovinu
suvremene obitelji, one iste za koju se posljednjih godina
bije bitka, u sumanutom osvrtanju prema fiktivnim boljim
vremenima u kojima je sve bilo na svome mjestu. Mlada
zena odredena je odnosom prema nesto starijoj sestri,
dok je Djevojka sa svojih dvadeset i pet nesto prestara da
bude djevojka, no jos$ uvijek je djevojka Humanitarcu i tek
¢e mu postati Zenom. Humanitarac je pak ironiéno odre-
den ne samo svojom djelatno$cu, nego i pretpostavije-
nom humano$¢u i nesebicnoséu svoje djelatnosti u UNI-
CEF-u, dok je Bolni¢ar uglavnom odreden profesijom i njoj
pripadajuéom njezno$cu i brigom. Osobna imena nose
samo Katja i David - najiskreniji medu likovima? Ili mo-
Zda najslobodniji? Barem najpoduzetniji? Ili pak jedini
(prvi?) koji u trajanju drame napustaju horizontalni Zivot u
korist Everesta? Tesko je reci Sto ih izdvaja, no moZda
zanimljivije od toga pitanje je lika po »imenu« lkebana,
eterican lik CistaCice, pripadnice nevidljive profesije, koja
sve vidi. RijeC ikebana istovremeno nosi nekoliko zanim-
ljivih znacenja, od kojih svako nesto drukéije odzvanja u
kontekstu ovoga komada:

1. umijece slaganja rezanog cvije€a u cjelinu s odredenim
znacenjem prema japanskom simbolinom govoru cvijeca
2. pren. a. visokoparna, komplicirana aktivnost (ob. ono
§to je za obi¢nog Covjeka teSko razumljivo i shvatljivo) b.
iron. osoba bez funkcije u kakvom politickom tijelu.

Prizori za domastavanje

»Nadam se da e publici biti zanimljiv svijet koji smo izgra-
dili. On li¢i na ovaj na$, ali ima svoj zakon gravitacije i
pomaknut je taman toliko da vam stvara tinjajuéi nemir i
ostavlja prostor da domastavate svoje slike i stvarate

svoje asocijacije.«
Selma Spahi¢®

18 | KAZALISTE 73174_2018

Predstava je zapravo besprijekorna - pocevsi s dobrim
tekstom i dramaturgom koji ga je bio i viSe nego voljan
preradivati u komunikaciji s izuzetno pedantnom i pamet-
nom redateljicom, te su u tandemu tekstu pronasli nove
dimenzije i rieSenja za scenu. Spomenuta scenografija
Mirne Ler optimalno je i optimalno iskoriSteno popriste
Citave drame, koje docarava viSestruku hladnocu koma-
da, dok su realisti¢ni kostimi Doris Kristi¢, isprva u hlad-
nim sivim, sivozelenim i plavim tonovima, koji zatim budu
suprotstavljeni jarko narancastim skijaskim kaputima,
vizualno i funkcionalno savrseno uklopljeni u narativne
linije. Atmosferi hladnoée doprinose, anticipirajué¢i motiv
Everesta, briljantni detalji bijelih trepavica i crvenkasto-
ljubicastih, kao hladno¢om nagrizenih Saka i laktova. Pa-
ralelizam Zajecova komada postignut je na izduljenoj po-
zornici kojom se likovi kreéu horizontalno, s jednim izla-
zom zdesna, kroz koji je kretanje povremeno sasvim nevi-
dljivo jer je sakriveno glazbenom bukom i dobro tempira-
nim mrakom. Glazba brade Sinkauz, koji postaju stalni
inventar vecine boljih kazaliSnih i plesnih produkcija, pre-
poznatljiva je i ve¢ dosadno odli¢na, dok je dizajn svjetla
idealan te na trenutke uvelike oblikuje prizore na inace
neutralnoj pozadini posve liSenoj rekvizita, koji niposto ne
nedostaju. MreZe odnosa nasluéuju se i paralelnim prizo-
rima, u kojima dva diskursa interferiraju, no komunikacija
se zapravo ne realizira te u scenskom pokretu, koji poten-
cira osjecaje zatocenosti i medusobne ovisnosti, bezizla-
zne repetitivnosti Zivotnih prizora. Posljednji su zacudni
prizori grupno energi¢no i katarzi¢no razbijanje Cetvrtaste
ledene gromade, nakon éega slijedi smirivanje uz cigare-
tu, Sto istovremeno stvara lazan efekt pare daha, ali i
dojam zasebnog, a opet zajednickog iSCekivanja. No pred-
stava - moZemo vjerovati da je to i namjerno - stvara
osjecaj kao da nesto nedostaje, ostavljajuci nas na pragu
izmedu utopije i distopije, u kontemplativnom prizoru
hrpe pojedinaca, u kojoj svatko gleda i misli u svoju stra-
nu, kao da nam postavlja pitanje Sto ¢emo dalje napravi-
ti s prizorom koji nam je dan, a $to éemo poduzeti u vezi
svakodnevice koju nam (p)odraZzava.

& https://www.oslobodjenje.ba/02/kultura/pozoriste/ono-sto-
nedostaje-u-reziji-selme-spahic-tragajuci-u-nepoznatoj-intimi
https://www.tportal.hr/kultura/clanak/tomislav-zajec-nakon-
iznimnog-uspjeha-crne-mati-najavljuje-novu-predstavu-trazi-
mo-odgovor-na-rigidno-definiranje-obitelji-foto-20171214
https://www.jutarnji.hr/kultura/kazaliste/nova-predstava-po-
drami-tomislava-zajeca-sto-kad-se-ljudi-okuraze-na-velike-
zivotne-odluke-a-za-njih-nisu-spremni/ 6846288/
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Dako: ,,... ja sam otiSao doma i na mrtvo ime izlemao Bjelka.

Tesa Litvan, Zarko PotoCg

rostor izvedbe: Hrvatska kuéa Materina prica u

Preradovicevoj broj 31, Zagreb, tako da je i prostor-

no, izvedbeno Tuciceva naturalisticka drama Povra-
tak (1898.), inaCe, njegova prva drama, povezana sa Zen-
skom pricom - Jelinom pricom (Tesa Litvan), lvinom su-
prugom (jedino on od svih muskih likova/lica ne nosi
opanke, kako nam to Tucié¢ podastire u uvodniku o lici-
ma), za koju uvodna biljeSka o licima naglasava (kasnije)
Cesto istican krlezijanski atribut ,,frivolna”. Odnosno, kako
Tucié biljeZi u uvodnom okviru o licima: ,,22 godine stara;
Ivina Zena. Lijepa i na seljacki nacin koketna. Odijeva se
u bolje seljacko odijelo i nosi silu derdana oko vrata. Cijela
pojava je izazovna, a manire katkada frivolne.” | cijela je
ta seoska, seljatka, naturalisticka, blatna, Zenska prica
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(...) Ja sam onu no¢ morao po nekome tuci”.

utjelovljena u tom starohrvatskom domacinstvu, koncipi-
ranu u ,invenciji tradicije* (kako bi to odredio Eric J. Hobs-
bawm), koja je oZivjela gotovo kao vremenska kapsula u
zagrebackom centru, a zapravo mentalno bliskom patri-
jarhalnim metastazama o inoama, preljubnicama arheti-
pa madame Bovary za koju Zupnik navodi da joj nije mje-
sto u crkvi veé u Sumi. Miroslav Sicel u Knjizevnosti mo-
derne pored utjecaja ruske naturalistiCke dramaturgije, u
prvom redu, Tolstoja, medu ostalim, navodi da strahota
preljuba koju je Ivo Jeli namijenio upravo je performativ
,,Gore po te da ostanes Ziva”, nakon $to ubija njezina lju-
bavnika Stanka (Jasmin Telalovié, Robert Spanié), a koji
je, u lvinu (Marin Klismanic) odsustvu, i majci i njoj pred-
stavljao izvor opstanka u seoskoj oporoj sredini.

Prva scenska slika: niz Zivih slika (pokret Kasija Vrbanac).
Naime, iznimno je da uvod u scensku radnju redateljica
ostvaruje izmjenom niza Zivih slika, kao Sto i koncept
etnokuce u Preradoviéevoj ulici funkcionira kao Ziva slika
umrle etnokulture, i to prvenstveno feminine etnotradicije
od veza do kuhace i pregace. Otvaranje scenske radnje -
Jela i majka Kata (Suzana Nikoli¢) u crnini (kostimi Mina
Petra) u toj kapsuli etnokuce i pritom Jela donosi trono-
Zac, gotovo kao simbol prorockoga, delfijskoga matrijar-
hata, na koji sjeda majka, ali kako ubrzo uoavamo, usto-
licenoga prema istom patrijarhalnom obrascu vladavine
prava starijih, gdje Jela samo preuzima obrasce ponasa-
nja vlastite majke-svodnice u strategijama preZivijavanja
u seoskoj sredini u kojoj Zive same - bez muskaraca. Ivin
povratak iz grada u kojemu je samozZrtvovanjem zalozio
vlastitu ruku za sre¢u obiteljskoga Zivota uzdrmat Ce
navedeni matrijarhalni poredak (strategijom preZivljava-
nja - majka u odnosu na Luku i Jela u odnosu na Stanka)
u slavonskom blatu. Dakle, sve se tih prvih desetak minu-
ta predstave odvija kao Ziva slika, gotovo filmski - nijemi
film; Jela u susretu sa Stankom, mladi¢em kao zamjen-
skom figurom njezina supruga Ive, skida crni rubac-povez,
jednako kao $to i majka skida rubac u susretu s ,,lolom*
Lukom (30-godisnjak, prema Tucicevim odrednicama, a u
ovoj scenskoj izvedbi - majcin vrdnjak) u izvedbi Borne
Baletica. | sve je navedeno podcrtano renesansnom,
baroknom glazbom C. Monteverdija, gdje se dodatno i
akusticki stvara kontrapunkt izmedu renesansne, barok-
ne akustike i seoskoga blata i alkoholizma (glazba: Antun
Toni Blazinovic), gdje nakon Zive slike voznje zapreznim
kolima (kojima dominira Luka), slijedi divlji drmez uz
nazocnost dviju ladarica (Jadranka Gracanin Putnik,
Ljiliana Ivan¢an) kao svojevrsnih Zivih skulptura, medija
izmedu seoskoga darvinizma rata svih protiv svih (gotova
najava Krlezina Vucjaka iz 1923. godine) i renesansne,
barokne, artificijelne glazbene podloge.

| slijedi kljuéna Ziva slika formirana kao slika u slici: Dakin
dolazak (Zarko Potognjak) i njegovo pripovijedanje o vla-
stitoj mladosti, ljubavi prema Mari i ljubavnom trokutu
(Mara, Dako i BoZo), gdje je kljucna i dijegetska agresija
nad psom Bjelkom, kojega je tada iz potiranja agresije
nad gubitkom ljubavi pretukao: ,,..ja sam otiSao doma i
na mrtvo ime izlemao Bjelka. (...) Ja sam onu no¢ morao
po nekome tuci.” Navedena je dijegeza ocito bila i poticaj

| cijela je ta seoska, seljacka, naturalisticka,

blatna, Zenska prica utjelovljena u tom staro-

hrvatskom domacinstvu, koncipiranu u

.invenciji tradicije”, koja je oZivjela gotovo

kao vremenska kapsula u zagrebackom centru.

za scensko uvodenje Zivoga psa kao Zive skulpture, slike
koja se javlja na straznjem zidu etnokuce otvaranjem
vrata prije Ivina povratka, ime je izjednacena pseca sud-
bina iz Dakine Zivotne price (kao $to navodi Martina
Petranovié, rije¢ je o udvajanju, simboli¢koj prefiguraciji
dogadaja prikazanih na sceni) i Ivina sudbina o kojoj
¢emo tek Cuti iz njegove tragicne scenske dijegeze. Vrlo
jaka Ziva slika gdje se pas (inace, u stvarnom Zivotu prija-
teljica Lula Gordane Vnuk scenski utjelovljuje Bjelka,
Dakinog psa, tocnije - duha toga psa), reminiscencija
psece sudbine, prebijenoga pseta, o€ituje kao nadomje-
stak za izgubljenu, Zrtvovanu ruku. (Navedeno me podsje-
tilo na nedavno scensko rjieSenje u Titu Androniku u reZiji
Igora Vuka Torbice gdje se svinjska noga o€ituje kao me-
tonimija Andronikove ruke, a teleca pluca za sklupéano,
skvréeno Aronovo tek rodeno dijete. Navodim tek remini-
scencije radi, a zbog vrlo jakoga specizma.) Gotovo kao
svetacka ikona, Ivo sa psom u narucju, pojavljuje se tije-
kom njegova povratka nekoliko puta na straznjem zidu
etnokuce, da bi ga na kraju u narucje primio i prosjak
Dako koji je u pretprici, kao §to sam istaknula, i ,,na mrtvo
ime izlemao” jednu takvu pseéu sudbinu. | dok u Dakinoj
Lpretpri¢i” muskarac (Dako) tuce psa, ovdje ée pak
muskarac performativno, rije¢ima zatuci Zenu - ,,Gore po
te da ostane$ Ziva”, gdje moguca ekofeministicka inter-
pretacija ove naturalisticke drame otvara poveznicu Zivo-
tinjske i Zenske sudbine. Naime, Dako navodi i remini-
scenciju kako je Mara voljela pogladiti ,,Mitrovog kudro-
nju, najljuéeg psa u selu”. | cijela se ta Zivotna prica o sud-
binskom ljubavnom trokutu (Jela - suprug Ivo - ljubavnik
Stanko) odvija uz tugaljivo ,,savijanje” harmonike.

Dakina prica, u tom konceptu teatra u teatru, price u prici,
oCituje se kao Zivotna anticipacija tragedije Jele i Stanka,
s obzirom na to da u treéem prizoru Stanko donosi Jeli
biser-derdan, pri ¢emu sama Jela uoCava sudbinski para-
lelizam: ,,Cuj, Stanko, i Dako je donio Mari derdan na
BoZié... trostruki derdan.”
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Iznimna drama koja se podudara sa sudbinom slavon-
skoga sela danas: gastarbajteri koji odlaze izvan domovi-
ne, za razliku od Ive koji krajem 19. stolje¢a odlazi u grad;
i dok se ovi danasnji uglavnom vise ne vracaju (s obzirom
na to da se u vecini slu¢ajeva i nemaju kamo vratiti), lvo
se vraCa sa zalogom vlastitoga Zivota - ruku je predao
tvornickom stroju kako bi mogao pribaviti novac. Nadalje,
rije¢ je o pitanju alkoholizma, nasilja nad Zivotinjama,
strategije preZivljavanja, PTSP-ju; naime, Ivo se vraca s
odredenom dijagnozom PTSP-ja nakon §to je ruku predao
tvornickom stroju samoZrtvom u ime ljubavi. Pritom Ivina
ljubomora i njegova paranoja gotovo da se mogu prispo-
dobiti Markovoj ljubomornoj paranoji (koja je umisljena,
za razliku od Ivine realne ljubomore), koji se vraca osam
godina stariji iz ruskoga zarobljenistva u Mongoliji, u
Begovicevoj drami Bez treéega, odnosno rije€ima Gige
Bariceve: ,,Ti si bio ljubomoran od prvog onog ¢asa kad
me nisi viSe imao uza se, pa sve do sada dok se nisi vra-
tio. (...) Ljubomor je, dragi, kao i ljubav. Tu ne treba treceg.
Dvoje je dosta.” Ivina strahota o€ituje se u njegovu kon-
stativu koju potencira njegova realna paranoja: ,,Najgora
je Zena koja ucini preljub”, na Sto Jelina majka Kata sar-
kasti¢no navodi da je u tom slucaju trebao ostati doma,
na §to Ivo ponistava beSéutan sarkasti¢an matrijarhalni
poredak te istiCe kako je u grad otiSao upravo na njezin,
svekrvin nagovor kako bi nju i kéerku, vlastitu suprugu
spasio od ,,bijede i nevolie”, gdje je u krajnjoj Zivotnoj
paranoji zaloZio i vlastitu ruku: ,,(...) trebalo je natrag k Jeli
kud me je srce vuklo... trebalo je Ziviti sretno i mirno,
(8orko se smije) pa makar i bez ruke!”

lzvrsna scenografija (Stjepan Filipec Ges) smjeStena,
kako sam uvodno istaknula, u Hrvatskoj kuéi; sve je pozi-
cionirano intimno, komorno (kao Sto su i neke Eurokazove
predstave komorne), kao $to je intiman i Ivin povratak i
njegova tragedija Zrtve, kao $to je intimna i Jelina intima
sa Stankom i majéin alkoholizam i Dakina ljubavna
prica... Scenom dominira scenska kutija-matrjoska koja
istovremeno sluzi i kao ormar i kao bunar i kao paklenski
tvornicki stroj koji guta Ivinu ruku i kao ognjiste u kojemu
Ivo u konacnici ljubavne paranoje spaljuje novac - popud-
binu koju ju dobio za zaloZenu ruku. Doslovno, ta scenska
kutija prekriva sve hiperdijegetske (sveznajuci pripovje-
dac) i hipodijegetske situacije (prica pripovijedana iz pozi-
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Iznimno je da uvod u scensku radnju
redateljica ostvaruje izmjenom niza
zivih slika kao sto i koncept etnokuce
u Preradovicevoj ulici funkcionira
kao Ziva slika umrle etnokulture, i

to prvenstveno feminine etnotradicije
od veza do kuhace i pregace.




cije fikcionalnoga karaktera, kao Sto je npr. Dakina prica

ili pak Ivina prica o proleterskom Zivotu u gradu) scenske

dijegeze, dogadaja samih po sebi.

Pored kutije tu je i metalni kubus-reSetka koji oznacava
. odnose medu likovima; glumci/ice stavljaju samo glavu,
& portret, unutar tih okvira koji kao da prema aktantskim
H modelima odreduju njihova stremljenja.

Zavrsno bih istaknula dominantnu motivaciju Ivina meta-
lepticnoga odlaska, odnosno, kako je to vrlo jako srocio
Anatolij Kudrjavcev: ,,Dakle: ne povratka, nego odlaska!
(...) Dakle, ima li u motivaciji svoga odlaska Ivo pravo da
zahtijeva vjernu nepromijenjenost?” Ukratko, iznimna
predstava za koju Anja Maksié Japundzi¢, asist. art ADU,

¥ f‘_,......__""" navodi, medu ostalim, da je Branko Brezovec kao mentor

' ;;‘..__‘\ redateljici postavio neke izvedbene zadatosti (Zarko

A\ o Potocnjak navodi da je Brezovec krenuo od Dakine price

Dl ) . - . . )

1 za koju su mnogi teoretiCari/ke smatrali da je dramski

% - i;\ { suvisna), npr. glazbu Claudija Monteverdija kao kontra-

punkt scenskoj Slavoniji, kao i specificne modularne sce-
nografske elemente, a predstava je nastala kao ispitna
produkcija iz kolegija Inovativna suvremena reZija, i to
kao rad studentice 1. godine MA Studija kazalisne i radij-
ske reZije ADU, Arije Rizvi¢, kao i studenata/ica s Odsjeka
glume. Ukratko, rije€ je o predstavi koja bi trebala postati
repertoarna i koja bi trebala rastvoriti scenske interpreta-
cije klasika, recimo, u tradiciji od Tuciéa preko VraZjeg
otoka (1923.) Miroslava Krleze gdje je zabiljeZeno kako je
jedan brat tete Veronike stradao kao i Tuciéev Ivo - zdro-
bila ga je masina u tvornici, ili pak pitanje vie¢noga anta-

A -
A
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Iznimna drama koja se podudara sa
sudbinom slavonskoga sela danas:
gastarbaijteri koji odlaze izvan domo-
vine, za razliku-od:lve koji krajerQ
19. stotjeéa odlazi'u grad; i dok se ovi
danasnji uglavhom.viSesne vracaju

(s obzirom na to da se u vecini sluca-
jeva i nemaju kamo vratiti), Ivo se
vraca sa zalogom vlastitoga Zivota.

gonizma spolova koji se poceo u secesiji sve vise zaoStra-
vati, sve do arhetipske Strindbergove Gospodice Julije
(1889.); nadalje, problematiziranje metastaza literarne
mizoginije, tri koncepta Vjecnog Zenskog - svodniStvo
majke Kate, oportunizam kéerke Jele i slobodarska kon-
cepcija Martine (lva Jerkovié) ljubavi, za koju Tuci¢ u opi-
sima scenskih lica isto navodi atribut frivolna, kao i pita-
nje ljubavne paranoje od Tuci¢a preko Begovica pa nada-
lje jer sve je isto - Zene se danas kolju na isti nacin -
nesto ipak vise nego muZevi u vjetnoj uzasnoj tragici na-
turalizma, koji je stilski, istina, odavno okonéan, no Zivo-
tno je tu oko nas, kao uostalom i Dosjei X. Bracna klanja
su oko nas s jedva izborenom ratifikacijom Istanbulske
konvencije u 21. stoljeéu u nekim drZavama bliskima
ovom tucié¢evsko-slavonskom ambijentu.









































































































































































































































































































