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rvatska plesna scena dinamican je i mnogoobli¢an, medunarodno jedan

trigantan unatoc ozbiljnim problemima podfinanciranosti i nedostatku
primjerenih konkretnih prostora za rad i izvedbe, ustrajan usprkos krajnjoj prekar-
nosti u kojoj njezini sudionici stvaraju. Kretanja kao ¢asopis u cijelosti posvecen
plesu dijeli probleme s tom scenom, ali i sve pozitivne pomake na njoj osjeca kroz
tijelo svojega teksta.

Obrazlagali smo ve¢ u uvodnicima Kretanjima da je vazna provodna nit kon-
cipiranja ¢asopisa i nastojanje da, u proaktivnome ocekivanju uspostavljanja vi-
sokoskolskoga plesnog obrazovanja u Hrvatskoj, budu¢im studentima ucinimo
dostupnom vrsnu prijevodnu i izvornu literaturu o plesnoj umjetnosti. Ove aka-
demske godine upisana je prva generacija studenata Odsjeka za ples na Akademiji
dramske umjetnosti u Zagrebu, a dosadasnjih dvadeset izdanja Kretanja, koja su,
medu ostalim, istrazivala suodnose plesa i drugih umjetnosti, knjizevnosti, foto-
grafije, filma, likovnih umjetnosti, ali i plesa i filozofije, tematizirala uli¢ni ples,
klasi¢ni balet, ulogu dramaturga u plesnoj predstavi, razliku pokreta i geste te se
monografski posvetila plesnim umjetnicima poput Milka Sparembleka i Milane
Brog, postala su na tome odsjeku preporucena literatura.

Drugi je segment koji nas neprekidno urednicki zanima pracenje hrvatske plesne
scene i njezino kontekstualiziranje unutar europskih izvedbenih praksa. Budu¢i da
je nedavno uz potporu Ministarstva kulture RH i u suradnji s Udruzenjem plesnih
umijetnika Hrvatske pokrenuta izrada Pilot-projekta nacionalne plesne mreZe (Raj-
ko Pavli¢, inicijator projekta, lva Nerina Sibila, Sandra Bani¢ Naumovski i Karolina
Susa, suradnice) koji nastoji usustaviti i umnoziti gostovanja i razmjenu plesnih
predstava na drzavnoj razini, odlucili smo ovaj broj Kretanja u cijelosti posvetiti
upravo recentnom trenutku hrvatske plesne scene.

Tekst kojim otvaramo ¢asopis esej je lve Nerine Sibile Vite jele i poneki bor:
profesionalizmi hrvatske plesne scene koji rad dvaju profesionalnih plesnih an-
sambala s najduljom tradicijom, Studija za suvremeni ples i Zagrebackoga ple-
snog ansambla, razmatra u kontekstu razlika plesnih pejzaza osamdesetih godina
prosloga stoljec¢a i ovih uspostavljenih danas. U rubrici Kroz izvedbe na taj se
esej nadovezuje tekst Ivane Slunjski Izvedbeno anticipiranje plesne buducnosti o
radu Ples u 2043. Sonje Pregrad i Willyja Pragera, koji pitanja koreografije, plesa i
umjetnickoga trzista problematiziraju unutar vremenskih distancija: trideset godina
unatrag, trideset godina unaprijed i danas. Nastavljaju¢i osvrte na najmarkantnije
izvedbe recentne hrvatske plesne scene, Katja Simuni¢ u tekstu /zlaganje plesnoga
pokreta analizira Koreografsku fantaziju br. 1 Marjane Kraja¢, uradak koji se iz
suvremenoplesnoga krajolika dominantno zaposjednuta procesnoséu i nesklonoséu
definiranju rezultata rada kao predstave, radije ga videci kao koreografsku praksu
u nastajanju, izdvaja izlaganjem plesnoga tijela u ne strogo nametnutoj, ali ipak



strukturiranoj koreografiji. Una Bauer se tekstom Serijalni procesi, strukture i veze
koje se uspostavljaju prekidima esejisticki referira na predstavu Dodatak histerije,
ubrzanja... medunarodno priznatoga kolektiva BADco-a, koji ples razmatra dra-
maturski, filozofski i izvedbeno, podjednako na teorijskome i prakticnom planu,
dok Mila Pavicevi¢ pise o Improspekcijama, transdisciplinarnome festivalu koji
afirmira i promovira domacu i medunarodnu improvizatorsku scenu, izdvajajuéi u
svome tekstu naslova Razlicite formacije djelatnoga negativiteta iz posljednjega
izdanja festivala Dogadanje Males, Males Vilima Matule, Pokret Mislim Okret
Sonje Pregrad, Zrinke Simici¢ Mihanovi¢ i Zrinke Uzbinec i Walk This Way Prav-
dana Devlahovica.

Pa ako su prethodni tekstovi nedvojbeno bili uronjeni u suvremenoplesni dis-
kurs, Maja Burinovi¢ osvrée se tekstom Dogadaj u HNK-u Ivana pl. Zajca: pre-
mijera baleta Pour homme et femme na iznimno poticajnu intervenciju u baletni
repertoar nacionalnoga kazalista u Rijeci izvedbom autorskoga plesnog diptiha
Mase Kolar i Lea Muji¢a. U podrucje pak ekstendiranja pojma koreografije u vi-
zualne, multimedijske umjetnosti, videoumjetnosti i eksperimentalni film zalazi
Jelena Mihel¢i¢ tekstom Koreografiranje (elektronicke) slike o nedavnim rado-
vima Petre Zanki, Zrinke Simi¢i¢ Mihanovi¢, Zeljke San¢anin, Martine Nevisti¢,
Irme Omerzo, Tamare Bilankov, Vladimira Koncara te suradni¢koga dua Barbara
Matijevi¢ i Giuseppe Chico.

Ovim Kretanjima inauguriramo rubriku naslova Autorefleksija, Zeleci senzibilno
arhivirati i u sljede¢im brojevima procesnost i autorske i izvodacke plesne prakse.
Tako jedna od najzanimljivijih i najpropulzivnijih hrvatskih plesnih umjetnica, ple-
sacica, izvodacica, koreografkinja, autorica Silvia Marchig osobnim biljeskama,
elektronickom postom koju je upudivala suradnicima, naknadnim opservacijama
u tekstu Any Gold?, verbalizira proces rada na svojoj posljednjoj predstavi Exo-
tica (2013).

Casopis zakljuujemo iscrpnim razgovorom Katarine Kolege s Andrejom Jeli-
Ci¢, predstojnicom Odsjeka za ples na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu,
dijalogom naslova Sto, tko i za koga — nas Odsjek plesa, koji rezimira put od ini-
cijalne zamisli do ostvarenja visokoskolskoga plesnog obrazovanja, upoznaje nas
s predavacima i studentima, s ustrojem i posebnostima odsjeka te argumentira
vaznost plesne edukacije.

Kretanja 21 referiraju se na odabrani odsjecak hrvatske plesne scene, gledajudi,
Citajudi, razumijevajudi, osjecajudi, pisuci ga. Jednako tako i dijele¢i s tom scenom,
osim problema spomenutih na pocetku uvodnika, i strast prema zaplesanome
misle¢em tijelu, pisanjem ga cuvajuci, reflektirajuci i, nadamo se, ponovno ga
pokrecuci tekstom.

Katja Simunic¢

uvodnik: »
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» IVA NERINA SIBILA

ve je bilo lak3e u 1980-ima. Znalo se tko plese i koliko
treba vjezbati da bi se moglo plesati. Znalo se gdje
se plee i tko postavlja standarde. Znalo se ¢emu se
stremi i budu¢nost je, ¢ini se, za plesace, postojala. Barem
u Zagrebu.

Danas je situacija, pojednostavnjeno receno, sloZenija.
PleSe mnostvo i to potpuno nekontrolirano. Prostori za vjezbe
i probe posvuda su. Nitko ne broji gdje se sve plese, tko plese,
a ponajmanije — kako. Zapadna Europa kao uzor, destinacija
i nadahnuce postala je out, nepoticajna i bestrasna, Balkan
je in. Var3ava je, pri¢a se, novi Berlin. Zagreb je — tu negdje.
Hrvatska je vodeca plesna scena u regiji.

Mladi se plesaci i plesacice Zagrebu vracaju iz inozemstva,
s raznolikim tjelesnim znanjima i iskustvima i traZze mjesto na
kojem bi dalje mogli raditi ono za $to su se $kolovali. Strukture
za njihov razvoj pak gotovo da nema, a jedini financijeri —
drzavne i lokalne institucije koje bi trebale kreirati uvjete za
ekspanziju novih snaga — ne razumiju $to se dogada, nemaju
kapaciteta ni volje pratiti nove modele misljenja, kreiranja i
plasiranja izvedbenih sadrzaja.

Najprekarnija, najizloZenija i najkrhkija od svih izvedbenih
umijetnosti, i dalje uglavnom Zenska, od prvih dana struke —
tu brojim od pocetka 20. stolje¢a — opstoji i postoji, u prak-
si i u teoriji, uglavnom ekscesom i ustrajno3¢u pojedinaca,
uglavnom pojedinki, naviknutih na potplac¢enost, cjelozivotni
entuzijazam, kolegijalnost i upornost. Prezivljava i inercijom;

esej »

Vite jele i poneki bor:
rofesionalizmi
rvatske plesne scene

ponekim stec¢enim pravom koje nasre¢u, ponavljam nasre-
¢u, nitko nije imao interesa ili petlje dovoditi u pitanje. Ili se
jednostavno nije sjetio.

Plesnu scenu u Hrvatskoj u sezoni 2013/2014. zatje¢emo
unutar jo$ jednog drasti¢nog smanjenja drzavnog proracuna
za kulturu, kao zbroj malih i sve manjih plesnih projekata koji
nakon sramezljivog prvog izlaska u javnost ostaju na milost
nekom od festivala, koji tako postaju jedine instancije daljnjeg
zivota plesnih predstava u Hrvatskoj. Pritom festivali zapravo
gube slobodu programiranja jer su na neki nacin duzni pre-
zentirati godisnju produkciju. Pratimo i neke od zanimljivih
pokusaja samoudruzivanja, zatim utrku za projektima EU-a
koji namecu politiku matchinga principom tko ima, dobije
jos, tko nema, nece ni imati. Tko se u svemu tome snade,
prezivi i izade pred publiku vise od triput, dosegao je vrh
onoga Sto Cini strukturu nezavisne plesne hrvatske scene.
Ostaje naravno medunarodna karijera. ..

Cinjenica je da i dalje ne postoji stru¢na organizacija, in-
stitucijska ili nezavisna, kojoj bi srediste djelovanja bila briga
o predstavama, njihovu Zivotu u javnosti, njihovu napretku.
Festivali ne bi smjeli imati tu funkciju, Zagrebacki plesni cen-
tar nema stvarnu mogucnosti programiranja predstava kako
je to bilo planirano’. Plesaci su tako jo3, a i sve vise, autori i
izvodaci i producenti i PR-ovci i stratezi svojih produkcija i

1 Vidi Kretanja 7/8 iz 2007, temat Na Gradilistu PC-a/Dokumenti.
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cjelokupnog umjetnickog djelovanja. Takvo djelovanje naj-
¢esce je kontraproduktivno.

U trenutku pisanja ovog teksta u tijeku je stvaranje Plesne
mreZe Hrvatske, projekta nastalog na inicijativu Kulturnog
vije¢a za dramsku i plesnu umjetnost te izvedbene umjetnosti
u Ministarstvu kulture RH. Prema izjavama iz Ministarstva,
Mreza bi trebala zaZivjeti 2015. i omoguditi selektiranim pred-
stavama niz gostovanja po Hrvatskoj s pomocu infrastrukture
nacionalnih i gradskih kazalista i festivala, po profesionalnim
uvjetima. Takav ce projekt, u odredenom segmentu, bitno
promijeniti trenutacnu situaciju.

Ansambli

ovoj prilicno kaoti¢noj i iscrpljujucoj konstelaciji i

dalje postoje dva jaka ansambla, s nedostatnim, ali

sustavom drzavnog i gradskog financiranja nezavi-
sne kulturne produkcije zajam¢enim godi3njim financiranjem,
pristojnim uvjetima rada i dobrim renomeom. Kao takvi, Stu-
dio za suvremeni ples i Zagrebacki plesni ansambl, htjeli to
ili ne, sugeriram, imaju presudnu ulogu u daljnjem Zivotu i
stabilnosti profesionalne hrvatske plesne scene. Pod time mi-
slim na tri razine profesionalizma: uvodenje mladih plesaca/
plesacica u profesiju i njega njihovih izvodackih potencijala,
razvoj domacih nezavisnih koreografa i, kao trece, odrzavanje
postojece i razvoj nove publike.

Podimo od ideje publike. Suvremeni ples nije umjet-
nic¢ka disciplina koja privlaci gradansku, srednjostrujasku,
takozvanu ,sigurnu publiku”. Onu koja Zeli dobiti povrat
uloZzenog novca i vremena u obliku prepoznatljivog kazalis-
nog iskustva. Suvremeni se ples obra¢a odredenoj interesnoj
skupini, sklonijoj riziku, eksperimentu, provokaciji, stru¢noj
i onoj Sire stru¢noj publici. Ipak, izmedu najsigurnije publike
koja ples poistovjecuje sa Zzanrom mjuzikla ili show-dance-
om i one koja tvrdoglavo zalazi u Zagrebacki plesni centar
postoji i populacija izmedu toga dvoje. Publiku koja zeli
sigurnost da ¢e se moci identificirati s onime $to gleda na
pozornici u odnosu na termin ples, a sklona je alternativnim
i suvremenim provokativnim izrazima, trebaju sustavno
njegovati ansambli.?

Najzanimljivije i najriskantnije stvari dogadaju se, sasvim
sigurno, na off-off-off-scenama. Novi, novi, novi ples dogodit
¢e se na marginama, na intersekcijama, tamo gdje se ples ne
zove tako. Slobodni radikali oni su koji ¢e otvoriti nove struje

2 Prema programu za razvoj publike britanske agencije Morris
Hargreaves McIntyre suvremeni ples prati segment publike koju
nazivaju Essence, u koju pripadaju ,visoko obrazovani profesionalci
koji su vrlo aktivni kao konzumenti kulture i stvaratelji. Sigurni
su u svoj ukus, djeluju spontano prema vlastitu raspolozenju i ne
obracaju pozornost na misljenja ostalih”. Zanimaju ih ,izazovne
umjetnicke forme, nezavisni film, kazaliste, glazba i knjiZzevnost,
visoko kvalitetne produkcije”. http://mhminsight.com/about.
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jednokratnim performansom, nedovrsenim radom, kontinui-
ranim istrazivanjem u nekom alternativnom prostoru. Izvodit
¢e po festivalima u kasnim terminima, pokrenut ¢e debate.
Ansambli su pak ta sigurna mjesta koja samim ustrojem koji
zrcali institucijski model ne mogu biti radikalni, jer je finalni
umjetnicki produkt uvijek i bez iznimke konstelacija produk-
cije, uvjeta rada, financiranja, a tek onda same teme ili um-
jetnickog stremljenja autora, ali mogu biti — iznimni. Europski
plesni ansambli, a tako i nasi, prezivjeli su dokazi europske
arhitekture suvremenog plesa 20. stoljeca, jednako kao $to
su HNK-ovi ostaci ideje kazalista 19. stolje¢a. Time $to su
ansambli preZivjeli drze kontinuitet ove umjetnicke discipline
koji se danas viSe ne bi mogao na taj nacin izgraditi. | tu je
veliki prostor za njihovo djelovanje.

Suvremeni je ples vrhunac imao 1980-ih kada je eko-
nomska i drustvena situacija omogucila njegovo ustoli¢ivanje
na kazaliSnom i Sirem medijskom trzistu. Podsjetimo se tako
Karole Armitage (trupa Armitage Gone! pokrenuta je 1980)
poznate kao , punk-balerina”, koja je provokativno spojila
klasi¢ni balet, Cunninghamovu tehniku s punk-ikonoklasti-
kom i poslije pop-kulturom — tako je koreografirala i kultni
Madonnin video Vogue, a vazna je i suradnja skupine La La
La Human Steps i Davida Bowieja koja je tadasniji stil plesa
visokog rizika stavila na globalno medijsko trziste. Razvoj ple-
snog filma i videa tako $iri informaciju o suvremenom plesu
daleko izvan plesnih dvorana, kamera ubrzava koreografije,
plesace vidimo u krupnom planu, modni dizajneri stiliziraju
izgled. Znacajan je u 1980-ima ulazak marginaliziranih po-
pulacijai ,tre¢ih tema" na veliku scenu, tako skupina Bill T.
Jones/Arnie Zane (pokrenuta 1982) medu prvima skandali-
zira publiku eksplicitnim temama o homoseksualcima i sidi,
izazvavsi poznatu kriticarku Arlene Croce da ih optuzi za
victim art te im uskrati gledanje i kriticki osvrt, svrstavajudi
ih onkraj kritike. Put ,trec¢im tijelima” i njihovim iskustvima
tako je otvoren. S druge strane, jake ekonomije dopustaju
razvoj velikih estetika, tako je Philippe Decouflé, a njegova
DCA pokrenuta je 1982, spojio ples, novocirkusku umjet-
nost, pop-video i teatar s ogromnim komercijalnim i medij-
skim uspjehom. Za razliku od konceptualnih postmodernih
1970-ih, suvremeni ples u 1980-tima nudi snazne vizualne
doZivljaje, riskantne i zanosne fizikalitete, skandalizira i po-
¢inje pripadati — svima.

Razdoblje 1980-ih u Europi omogudilo je generaciji na-
dolazecih koreografa rad u strukturi stalnog ansambla kao
~organizacijskog modela (koji) prelazi orijentaciju na projekt,
omogucujuci intenzivan rad sa svakim pojedinim plesacem".3
Tako su najvece koreografske zvijezde koje su uspjesno presle
u 21. stoljece ucinile to ne kao nezavisni koreografi, nego u
vlastitim pogonima: Vandekeybus je trupu Ultima Vez po-

3 http://www.rosas.be/en/rosas.



krenuo 1986, de Keersmaeker Rosas 1982, Newson je DV8
pokrenuo 1986, Edouard Lock svoju La La La Human Steps
1980. Oni i danas vladaju plesnim trzistem i festivalima, ob-
navljajuci radove iz 1980-ih (Ultima Vez na nedavno zavrse-
nom 31. Tjednu suvremenog plesa gostovala je s predstavom
What the Body Does Not Remeber iz 1987), stvarajudi nove
klasike i poducavajuci dijelove tih predstava u nizu seminara
s licenciranim predavacima.

Vrijeme stvaranja takvih koreografskih zvijezda proslo
je, kao i velikih predstava. Oni postoje usporedno s novim,
aktualnijim modelima koji zapravo pokre¢u scenu. Nova Pina
Bausch vise nije moguca, niti kao umjetnicki interes niti eko-
nomska i drustvena klima omogucuje toliki domet jednog
umjetnika. Stoga ju ne treba ni traziti. Umjetnici koji se bave
suvremenim plesom danas su radnici, nomadi, pripadnici
demistificirane klase prekarijata koji ne posjeduju nista osim
svog tijela i koji su uglavnom bez politi¢ko-produkcijskog
zaleda. Mladi se bave koreografskim praksama koje dijele
rezidencijama i mrezama, a ideja predstave kao multiplika-
cija vizije jednog koreografa politicki je ¢ak kontraindicirana.
Plesaci ne Zele biti pijuni koje koreograf organizira na sceni,
niti aktualna publika Zeli takvu informaciju.

Na hrvatskoj, odnosno sceni bivse Jugoslavije neke od tih
tendencija vidljive su nesto kasnije, na prijelazu 1980-ih u
1990-¢, kao $to je suradnja s rock-scenom u kultnim radovima
Ljiljane Zagorac i Borisa Leinera ili Tamnobijela Katje Simuni¢
postavljena na glazbu Joy Divisona. Tu je jak prodor fizi¢-
kog kazalista i koreodrame na dramske pozornice, uglavnom
suradnjama sa slovenskim redateljima i koreografima koji su
trazili plesacka tijela i radikalnije scenske izricaje.

Presudno za scenu bilo je pokretanje Tjedna suvremenog
plesa (1984), ¢iji prvi program cine Plesni kolaZ Studija za
suvremeni ples u koreografiji Zage Zivkovié¢ i Mirjane Preis,
Mansarda Zagrebackog plesnog ansambla u koreografiji Ka-
tje Joci¢ (danas Simuni¢), Varijacije Mirne Zagar, Refleksije
Vlaste Kauri¢ kao i predstava Minimal Moving Milane Bros
i Komornog ansambla slobodnog plesa*. TSP je doveo svjet-
sku plesnu scenu u Zagreb, tada s ogromnim entuzijazmom i
svjeZinom, i otvorio potpuno nove horizonte, estetike i kor-
pografije i, ne manje vazno, medunarodne suradnje. I, kao
drugo, Gordana Vnuk ubrzo pokrece Eurokaz koji programira
i brojne koreografske predstave, poti¢u¢i daljnja premreza-
vanja ,novog teatara”, plesa i performansa.

Ansambli su tada bili gotovo jedina mjesta gdje se plesna
scena stvarala i odakle se Sirila. Ustroj trupe, odnosno zajed-
nice koja ima vodstvo, prostor za rad, zajednicke treninge i
neke financije bila je jedina moguéa. Ansambli su imali svoju
publiku i manje-vise svoj estetski program.

4 http://www.danceweekfestival.com/2013/1-tsp.
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Prvo desetljece 21. stoljeca

anas na nasoj sceni vise nije tako. Ideja ansambla

kao repertoarne trupe ili pogona za rad jednog au-

tora zanimljiv je odredenim plesa¢ima i odredenim
interdisciplinarnosti okupljaju Oove generacije. No ansambli
su i dalje najstabilniji, $to znaci da imaju najvec¢u moc odrza-
vanja predstava, plesaca i publike. Kako su upravo oni otvarali
prostore za ples od pocetka 1960-ih i postavljali uvjete za
(kakvu-takvu) profesionalizaciju koju danas zatje¢emo, tako
je logi¢no da su uspjeli i zadrzati takve uvjete. Nazalost, s
obzirom na to da smo malena scena u sve losijim ekonomskim
uvjetima, nakon ZPA-a ni jedna plesna formacija u Hrvatskoj
nije uspjela okupiti ansambl ili omoguciti plesa¢ima sigurnost
profesije (s iznimkom BADco-a koji je interdisciplinarni kolek-
tiv). Prostora za novi subjekt takvog tipa izgleda da nema.
Tim vise su ovi postojeci vazniji.

U regiji bivse Jugoslavije oba hrvatska ansambla svojevr-
sni su presedani; pogledamo li Sloveniju, prvi ansambl, Ple-
sni teatar Ljubljana, oformljen je 1984. s povratkom Ksenije
Hribar iz Londona, gdje je intenzivno suradivala s London
Contemporary Dance Theatreom. Nakon nekoliko pokusaja
formiranja stalnog ansambla s financiranjem plesaca i mimo
izvedaba, danas PTL zatje¢emo kao produkcijsku kuc¢u i pro-
storni resurs. Drugi stalni ansambl, EnKnapGroup, oformljen
je tek 2007, a danas je jedini stalni profesionalni ansambl
u Sloveniji. Pogledamo li prema Istoku, u Beogradu je tek
2009. pokrenuta Bitef Dance Company, klasi¢na reperto-
arna trupa sa stalnim plesac¢ima, umjetnickim vodstvom i
gostujuéim koreografima. U Sarajevu je tek 2012. osnovana
MESS Dance Company. Stoga nije ¢udno da je Zagreb sa
svojom osvijeStenom povijescu, tradicijom i produkcijom
uzor mnogima u regiji.

Studio za suvremeni ples
tudio je najstariji jos aktivni ansambl. Nastao 1962,
iste godine kada i KASP Milane Bro$, kao ansambl
Ane i Vere Maleti¢ , usko povezan uz razvoj Skole za
ritmiku i ples kojoj je u svojim pocecima sluzio kao platforma
djelovanja mladim plesnim i koreografskim kadrovima, diplo-
mantima te iste Skole".> O tom razdoblju Maja Burinovi¢ tvrdi:
.Novija povijest hrvatske suvremene plesne scene
krece 1962. kada se i formalno osnivaju dva ansambla: s
jedne strane Studio za suvremeni ples Ane i Vere Maleti¢
kao nadgradnja Skole za ritmiku i ples i poligon za dalj-
nja istrazivanja u duhu Labanove i Dalcrozeove teorije
na kojima je po¢ivao program Skole, a s druge Komorni

5  Studio za suvremeni ples. 30 godina, ur. Mirna Zagar, Zagreb:
Studio za suvremeni ples, 1994, str. 10.
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ansambl slobodnog plesa Milane Bros koji se u duhu avan-
gardnih tendencija suprotstavlja svakoj normi, pa tako i
kompromisnom modernizmu."®

KASP je prestao s radom, vezan za jaku autorsku figuru
svoje voditeljice, a Studio se stilski mijenja ovisno o interesu
umjetnickih voditeljica. Godine 1968. ansambl preuzima Tiha-
na Skrinjari¢, a Zaga Zivkovi¢ postaje umjetni¢kom voditelji-
com 1979. U 1980-ima javlja se nova koreografska generacija
- Suzana Sliva, Desanka Virant i Mirjana Preis, a zavidni kon-
tinuitet rada ostvaruje upravo Preis. Bosiljka Vujovi¢-Mazuran
preuzima ansambl 1997, u suradnji s Brankom Bankovi¢em.

Mjesto na hrvatskoj sceni ovaj ansambl danas nalazi su-
radujuci s domacim koreografima kao $to su Maja Drobac,
Ksenija Zec, Matija Ferlin, Sanja Tropp Frihwald, $to je vri-
jedan i logi¢an model. Studio odrzava i Male forme, projekt
koji ima potencijal biti jednim od prijelomnih pogona za razvoj
mladih koreografa.

Pristup kojim Studio ulaze resurse i teSkom mukom ocu-
vana prava u Siru plesnu scenu stvarajuéi kapilarnu suradnju
i ostaje vjeran svome imenu, studiju kao radnom i produk-
cijskom prostoru, ¢ini mi se vrlo produktivnim. MozZda je
moguce tu liniju rada — suradnje s domacim koreografima te
Male forme — jos viSe radikalizirati i otvoriti, putem otvorenih
poziva koreografima ili nekim kreativnijim, kompleksnijim
nacinima selekcije i izbora suradnji, koji bi iznjedrili i provo-
kativnije suradnje i otvorili nove autorske smjerove.

Potencijal koji Studio ima jesu i obnove starih predstava.
Dobar primjer je Posvecenje proljeca Matjaza Fari¢a iz 2004,
koje je suradnjom sa Skolom suvremenog plesa Ane Maleti¢
uspjesno ponovno postavljeno. Tu je bila Giselle Adriana
Luteijna iz 2002, koreografa Introdansa, nizozemske skupi-
ne sli¢nog ustroja kao i Studio, koju bi bilo vrijedno imati na
repertoaru. Velik je gubitak $to nagradivan Ferlinov Nastup
(2010) nije i dalje pred publikom, imajuéi u vidu neosporivu
kvalitetu te predstave, Ferlinovu medunarodnu karijeru koja
privlaci i Siru publiku, a ponovnim igranjima ta bi predstava
sigurno generirala i novu.

Jednako tako bilo bi nuzno vratiti se i dalje unatrag i
rekonstruirati ili restaurirati neke od predstava iz 1960-ih
ili 1970-ih. Ovdje bih skrenula pozornost na projekte poput
Les Carnet Bagoueta, koji njeguje ostavstinu utjecajnog
koreografa Dominiquea Bagoueta, ili na Ballet Rambert,
koji kao britanska nacionalna trupa radi s kompletnom ar-
hivom Marie Rambert. Naravno, Studio za suvremeni ples
u konstelaciji ustroja umjetnicke organizacije (3to omogu-
¢uje umjetni¢ku autonomiju, ali ne i strukturno Sirenje),
dugogodisnje nezainteresiranosti drzavne kulturne politike
za ples i tanahnog financiranja (tanahnog s obzirom na to

6  http://www.plesnascena.hr/index.php?p=article&id=1150.



da se od plesaca ocekuje biti na raspolaganju puno radno
vrijeme $to zahtijeva adekvatno financiranje plesa¢a) nema
uvjeta za vece zahvate od priru¢ne monografije za tridesetu
godisnjicu, ali, ipak... potencijal je tu... i poneki mali korak

¢ini ogromnu razliku.

Tijekom sezone 2013/2014. na scenu su postavili kva-
litetnu predstavu neobi¢nog formata Francesca Scavette,
uglednog autora i pedagoga talijanskog podrijetla i nor-
prostora dosad je na nadrealan nacin supostavljao rekvizi-
tima, tekstu i multimediji, a prisjetimo se i zvu¢nih naziva
predstava, z, i love you honey bunny, hey dude let’s stick
around a bit longer this time, i suradnje sa SaSom Bozi¢em
u predstavi And I Just Stood There, Watching The Sky And
The People Below.

Surprised Body u potpunosti je drugacija, svedena samo
naigru plesaca, na njihovu interakciju i prelazenje iz fiksiranih
sekvencija u improvizacije, iz ¢vrstih struktura u nepredvidlji-
ve reakcije. Surprised Body pogada trenutacni trend u plesu
distanciranim tijelima koja se ne Stede u energiji i prostoru, ali
emociju drze za sebe. Kostimografija je urbanog stila, gotovo
privatna, a veliki scenski prostor diskretno je stiliziran. Predsta-
va se igra na sceni Gorgona Muzeja za suvremenu umjetnost,

esej

a izvodi ga ¢ak osmero’ plesaca: Ana Vnucec, Dina Ekstajn,
Martina Tomi¢, Petra Hra3¢anec, Orfee Schuijt, Gree Kipper-
berg, Branko Bankovic¢ i Bruno Isakovic. Plesaci se izmjenjuju
naizgled nasumicno, ulazeci u izvedbu usredotoceni na vlastiti
proces i alertnost na reakciju spram drugog tijela ili zvuka, Sto
su doradene odluke o nehijerarhiziranom prostoru u kojem se
njeguje procesnost, samoorganizacija koreografije i Ziv odnos
s glazbom. Time je Surprised Body vrlo uspio plesni projekt.

Neobi¢nost formata te predstave i odredena neekono-
mi¢nost za Studio leze u samom projektu koji je kontinuirani
kreativni proces Scavettine skupine Wee i koji je od 2010. go-
stovao u 18 zemalja. Prema dostupnim isje¢cima dosadasnjih
projekata Surprised Body, koreografije, izgled i oblikovanja
identi¢ni su kao i zagrebacka verzija. Radi se, dakle, o preno-
Senju ne samo metode nego i gotove koreografirane grade
iz procesa u proces, 5to je zanimljiv primjer repozicioniranja
uloge koreografa: ne gostuje cijeli ansambl, nego samo ne-
koliko plesaca, a ostatak postave pronalazi se na lokacijama.
Scavettu ocito zanima kontinuitet istrazivanja i diseminacija
vlastite metode u raznim koprodukcijama. Nasuprot autorski
bogatijim radovima, to izgleda kao Scavettino procis¢avanje

7  Naplesnim pozornicama naj¢es¢e vidimo predstave s dvama ili
maksimalno trima izvodacima.
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autorstva i odustajanje od teatralnosti, ali i kao vrlo dobar
potez koji odgovara trenuta¢nom trzistu EU-a.

Pokret-a¢ makedonsko-hrvatsko-belgijske plesne umjet-
nice Aleksandre Janeve Imfeld premijera je ovog ansambla
u 2014. Duhovita i radikalna, reformatorski okrenuta ko-
reografkinja i sama je po¢etkom 1990-ih zapocela plesnu
karijeru u Studiju.

Jedna od sredisnjih tema Janeve Imfeld mehanizmi su
zajednickog donosenja odluka, koji nisu ni konsenzus ni nad-
glasavanje, nego protokoli preslagivanja i mutiranja ideja kroz
filtar memorije sudionika, asocijacija ili trenuta¢nog interesa.
Teme izvedaba pronalaze se mehani¢kim procesom igre i tu
leZi sustinski interes autorice.

»Sudionici su pozvani da pronadu nacin ko-egzisten-
cije u prostoru kroz pokret, zvuk, vizualne instalacije i
razlic¢ite akcije. Fokus je vrijednost posvecenosti u raspra-
vi ili fizickoj akciji, kao performansu samom po sebi. Ovo
istrazivanje ispituje metodologiju rada kojom se razvija
kolektivno autorstvo, a ne autorstvo jednog ¢ovjeka".?

8  Aleskandra Janeva Imfeld, o svojoj metodi u prepisci elektro-
ni¢kom postom.
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Njezina druga vazna tema odnos je performativnoga i sva-
kodnevnog, $to rjesava stalnom pozorno3¢u na trenutacnu si-
tuaciju; od predmeta koji su u prostoru, ljudi koji slu¢ajno udu u
prostor izvedbe ili trenuta¢nih potreba svakog pojedinog izvo-
daca/sudionika. Svaki detalj postaje dio tima i grada izvedbe.

Pokret-ac je nadrealna, gotovo dadaisticka, zabavna,
plesacko-teatarsko-performerska pedesetominutna situaci-
ja koja ¢e neupucenima izgledati prilicno kaoti¢no, no ima
potencijal izvrtanja plesno-kazalisnih konvencija i zanimljive
plesne metode.

Plesaci, Ana Mrak, Ana Vnucec, Dina Eks$tajn, Martina
Tomi¢, Matea Bilosni¢, Branko Bankovic i Bruno Isakovi¢, kre-
¢u zajednickim ugrijavanjem, gradeci koherenciju ansambla.
Prostorom dominira velika kartonska ploha, a jedna je od pr-
vih akcija lijepljenje i preljepljivanje komada kartona. Akcija je
uzaludna, samodostatna, besmislena, no plesaci su potpuno u
nju apsorbirani. Karton se otvara i preokrece otvarajuci zabi-
ljeSke — arhivu procesa, tesko pronicljivu. Potom se pretvara u
lagani zlatni tepih koji igra zajedno s plesacima. Plesaci se kre¢u
u neobic¢nim konstelacijama i zacudnom tjelesnom logikom:
jasno je da postoji sustav — pokretac — koji im ne dopusta da
udu u prirodni tijek pokreta, no koji je to, ne znamo. Povre-
meno ¢ujemo da su u igri enigmatske ,tockice". Jednako tako
ne znamo koliko je poredak scena fiksiran, a koliko ovisi o tre-
nutacnoj odluci. Pozornost je usmjerena na odredene dijelove
tijela koji kao da su dislocirani, rastavljeni od samog plesaca.
Napredak izvedbe ¢&ine promjene kostima, tako su do kraja
izvedbe svi preodjeveni iz pocetne radne odjece u duhovite,
ekstravagantne, voluminozne i bizarne kreacije Silvija Vuijici¢a.

Od prvog ,radnog i kartonskog dijela”, Pokret-ac je pot-
puno okrenuo sliku u zlato i eksces. Neprekidni su proboji u
publiku, lucidni i osobni, te promjene prostora; Pokret-ac se
nimalo ne drzi ustaljenih protokola o podjeli publike i gleda-
telja. Stalna je muvana oko izvora zvuka koji dolazi iz raznih
izvora, putuje po publici malim tranzistorom, miksa se na
licu mjesta te ga izvodi glazbenik Marin Zivkovi¢. Nered je
prili¢an, suradnici slobodno komuniciraju, tragovi procesa
posvuda su. Izborom Scavette i Janeve Imfeld Studio definira
interes prema kolektivnim modelima promisljanja koreogra-
fije i izvedbe, emancipiranim izvodacima, meko balansirajui
izmedu autora i izvodaca i iznenadujuci publiku.

Zagrebacki plesni ansambl

razvoju Zagrebackog plesnog ansambla Maja Bu-

rinovic¢ pise:

.Jedna od ¢lanica ansambla (koja se vrlo

rano javlja i kao koreografkinja i kao plesna solistica u
Studiju) Lela Gluhak Buneta 1970. izlazi iz Studija za
suvremeni ples i osniva Zagrebacki plesni ansambl. Tako
je sljedeci period u Hrvatskoj u znaku tri ansambla vrlo
razli¢itih poetika. Sada je ZPA negdje najblizi temelji-



ma Skole, a koreografije Lele Gluhak (Igrarije, Figure,

Balade, Dinarke, Sonorno, Jeka...) privlace pozornost kao
mastovita i eksperimentalna djela. Iznimno je uspje$na u
stilizaciji folklornih motiva. Uz nju za ZPA koreografira
Vlasta Kauri¢ (Adam i Eva, multimedijski projekt Siliton
Moving Art...) Po odlasku Lele Gluhak u Australiju ¢lanice
ansambla izmjenjuju se u vodstvu, pa tako od 1979. ZPA
vode Nives Simatovi¢, Jasminka Neufeld, Vlasta Rogli¢,
Mirna Zagar, Mare Sesardi¢ i - sve do danas, vrlo uspjes$-
no - Snjezana Abramovi¢. Taj, drugi period iznjedrio je
sjajnu mladu generaciju koreografa. U ZPA prve koreogra-
fije postavljaju: Katja Simuni¢ (Mansarda, Tamnobijela, Sub
Rosa..)), Jasminka Neufeld Imrovi¢ (Zenski portret, Ruta...)
i Ksenija Zec (Stolice, Tango je tuzna misao koja se plese,
M.U.R., Isto), koje se kasnije osamostaljuju, kao i nezaobi-
lazne Ljiljana Zagorac i Mare Sesardi¢. Takoder je nuzno
spomenuti da je u vrijeme Mirne Zagar ZPA inicirao i
pokrenuo festival Tjedan suvremenog plesa koji je uvelike
promijenio plesnu kartu Hrvatske. Treci period obiljezen
je rastom ansambla pod vodstvom Snjezane Abramovi¢
Milkovi¢ koja s vremenom krece i u autorske projekte
(Nesto moZda sasvim osobno, Ogoljeno/Stripped). Pozivanje
europskih autora i ulazak u europske projekte uz pokre-

esej

tanje Festivala u Savicenti otvaraju ansamblu i voditeljici
nove prostore djelovanja i ué¢vric¢uju vodecu poziciju na
hrvatskoj suvremenoj plesnoj sceni."?

Citirani tekst jedan je od rijetkih o povijesti ZPA-a. Na
internetskim stranicama ZPA spominje svoje djelovanje od
1995, dok SSP, usporedbe radi, ipak ima kronologiju predstava
i kratku povijest — tako ¢itamo da je prva izvedena predstava
Hir infantkinje Vere Maleti¢ iz 1963. i dalje redom do da-
nas. Unatoc¢ svim tegobama koje voditelji ansambala imaju
u odrzavanju na Zivotu svojih ljudi i predstava, u danasnje
vrijeme online-informacija gotovo je duznost imati dostupne
javnosti barem osnovne podatke o ansamblu i ljudima koji
su ga stvarali i zbog kojih i danas postoji. Ozbiljan arhivski
pristup toj gradi, pak, urgentan je.

Od trenutka kada Snjezana Abramovi¢ Milkovi¢ preuzima
ZPA (1992), dotad jedna od vodecih plesacica bivse Jugosla-
vije, preusmjerava ustroj s jakog plesa¢ko-autorskog Zenskog
kolektiva na ambiciozni plesacki ansambl. Razvija ga biranim
suradnjama sa stranim koreografima, rijetkim domacim (Irma

9  Plesnascena http://www.plesnascena.hr/index.
php?p=article&id=1150.
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Omerzo 2003, Ksenija Zec 2004), platformama za vlastite
plesace i kontinuitetom vlastitih produkcija.

Prijelomna je predstava za smjer u kojem ZPA djeluje i
danas Prepoznavanje krajolika (1996), nastala kao kopro-
dukcija ZPA-a, barcelonskog ansambla Lanonima Imperial
i Zagrebackog kazalista mladih. Ta predstava proglasena je
jednim od deset najboljih kulturnih programa na Vijecu Eu-
rope za 1996. Juan Carlos Garcia, koreograf Lanonime tada
na uzlaznoj putaniji, na scenu je postavio plesace Lanonime,
ZPA-a i gostujuce plesace: Snjezanu Abramovi¢, Lauru Aris,
Branka Bankovicéa, Vivianu Calvitti, Bebeta Cidru, Ivancicu
Horvat, Fernanda Hurdada, Ricarda lazzetu, Blazenku Kovag,
Nathalie Labiano, Zrinku Lukéec, pomaknuo granice plesne
produkcije i uveo nove standarde plesne izvedbe u Hrvat-
skoj. Kreirana netom poslije rata, prepoznala je katalonsku i
hrvatsku situaciju u velikoj multimedijskoj plesnoj produkciji.

Sliedeca vazna predstava Krava Licario sveta Oppiano
Kubanca Alexeya Tarana predstavila je novu generaciju plesa-
Ca, Nikolinu Bujas (danas Pristas), Aleksandru Janevu (danas

Imfeld), Jelenu Vukmiricu i Pravdana Devlahovica. Ponovno
dolazi do radikalizacije plesacke energije, u divljem, samozr-
tvujuc¢em, sirovom pokretu. Gostujuci koreografi nadalje bili
su Emilio Gutiérrez, Alexis Eupierre, 1ztok Kovag¢, Sahar Galili,
koji je ponovno podignuo zahtjevnost fizicke spremnosti,
a kao presedan tu je konceptualna Martine Pisani. Utjecaj

Prepoznavanja krajolika proteze se do 2011, do suradnje
s Laurom Aris Alvarez, jednom od plesacica u navedenoj
predstavi. Izbor uglavnom muskih koreografa, sklonih snaz-
nom fizikalitetu i velikom energijskom zamahu, srediste su
estetskog usmjerenja i svojevrsni zastitni znak ZPA-a pod
vodstvom Abramovi¢ Milkovic.

U sezoni 2013/2014. ZPA je predstavio Anything Spanjol-
ca Daniela Abreaua, produkciju koja potvrduje sve kvalitete
rada s gostujucim koreografima, ali i dvojbe koje takav pristup
proizvodi. Abreau kao i svi ostali pozvani su da u relativno
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kratkom vremenu kreiraju cjelovecernju predstavu za ne-
poznatu grupu plesaca i rezultat takvih suradnji najcesce je
balans autorskog pristupa i interesa samih plesaca.
Anything je jedna od uspje$nih suradnji tog tipa. Abreau
je od svakog pojedinog plesaca izvukao ekstreme, duboko
prodirudi u tjelesnost svakoga. Impresivan je solo Aleksan-
dre Misi¢ u dramati¢nim usporavanjima, zanosne ekstenzije
nogu i ruku krhke Petre Valenti¢, tu je atleticnost Petre Chelfi
i munjevita artikulacija Ognjena Vucinica. Osobne poetike
plesa¢a razmjeStene su u prostoru na neocekivane nacine,
koristeci se off-zonama, rubovima scene, tamnim mjestima,
samom rampom. Prostorom dominira veliko drvo tanahnih
grana, tijelo oko kojeg se dogada — bilo sto — anything.
Abreauov je princip osvjezavajuci, iako diskutabilan, pusta
intuitivno plutati asocijacije i vizije, nimalo se ne obaziruci
na konceptualno-dramaturske uzuse. Na scenu tako ulaze
Stikle, bizarne promjene odjece, mikrofoni, ventilatori. Logike
nema, ali ima estetske koherencije. Anything je atraktivan na
suspregnut nacin, s dozom Spanjolskog nadrealizma.

Snjezana Abramovi¢ Milkovi¢ svoju je prvu predstavu
postavila 2003. Svojstvena joj je fragmentirana dramaturgija,
klasi¢ne prostorne formacije, muzikalnost, suradnje s drama-
turzima i izbor pristupacnih tema: intima u Nesto moZda sa-
svim osobno, spektakl u Ogoljenom, virtualnost u Interfaceu
i prolaznost — u Rekvijem za Z.

Uz uvijek nove gostujuce koreografe, predstave Abramo-
vi¢ Milkovi¢ ¢ine znacajan dio repertoara ZPA-a — standard
izvedbe je neupitan, rukopis poznat. Abramovi¢ Milkovi¢ za-
pravo je jedina koja na nasoj sceni radi na takav nacin i koja
uspijeva odrzati uvjete za takav rad — zahvaljujuci kontinuitetu
suradnji s plesac¢ima, pristupu velikoj sceni, suradnicima, PR-u
i izgradenoj medunarodnoj mrezi. Koreografkinja je, spome-
nimo, uspjesno gostovala u Bitef Dance Company u kojoj je
2010. postavila Ako bismo svi malo utihnuli, a ZPA suraduje
sa skupinom EnKnapGroup, $to evidentira ZPA unutar ciljanog
koridora u regiji. Brojne Nagrade hrvatskog glumista potvrduju
ZPA kao hrvatski plesni proizvod mainstreama prepoznatljiv
unutar kazaliSne arene. Takav pristup sasvim sigurno odrzava i
obnavlja publiku, kao i zna¢ajan segment arhitekture 1980-ih.

U najnovijoj predstavi Rekvijem za Z, premijerno izve-
denoj na 31. Tjednu suvremenog plesa, Abramovi¢ Milkovi¢
potvrduje svoj pristup, postavivsi predstavu velikog formata
i snazne emocije, ali i autorskih kontradikcija. Rekvijem se
nize fragmentarno (dramaturgija Jasne Zmak) tematizirajuci
prolaznost, potporu, gubitak. Kre¢e od slika zajedniStva i
zabave prema sve vecoj boli i gubitku, a gradena je kombi-
nacijom simboli¢nih, citljivih scenskih situacija i koreografskih
dijelova klasi¢ne prostorne formacije i ritmi¢ne sekvencije.
Najzanimljiviji su pak dijelovi u kojima je snazan plesacki za-
mah suprotstavljen ogromnim projekcijama lica plesaca, $to



su autoportreti snimani dokumentarno u stvarnom vremenu
tijekom izvedbe (plesaci i sukreatori koreografije Petra Chelfi,
Martina Nevisti¢, Petra Valenti¢, Ognjen Vucini¢, Nika Lilek,
Laszlo Takacs). Slika je to sablasnih likova, osoba u nesta-
janju, ¢iji su subjektiviteti preseljeni u virtualni, kamerom
posredovani prostor. No autorica odve¢ lako prelazi preko
uspostavljenih situacija koje proizvode viseslojne poetske
prostore i vraca se nizanju fragmenata.

U Rekvijemu za Z. kao da postoji disbalans izmedu sa-
drzaja, a to je snazna potreba autorice da se bavi upravo
tom temom?™, i forme velike produkcije, ¢iji zahtjevi kao da
su oslabili snagu osobnog izraza. No sigurno je da ce zahva-
ljujuci produkciji, izvedbi i emociji Rekvijem imati publiku i
kontinuitet izvedaba.

Lov na talente i ekonomija roda

sim odgovornosti za publiku i prisutnosti plesa u

kazalisnom okruZzju, a obje zadace ZPA uspjesno

odrzava, ansambl ima najodgovorniju, a i motivira-
nu poziciju za razvoj plesaca i za lov na talente. U Anythingu
je tako osvanula mlada Matea Bilosni¢ (koja sada suraduje
sa SSP-om na Pokret-acu), a u Rekvijemu je velik prostor
dan Niki Lilek. Pitanje koje se moZe postaviti ZPA-u i SSP-u,
s obzirom na to da su jedine strukture koje imaju barem mi-
nimalne resurse za financiranje plesaca mimo izvedaba, $to
omogucuje redovito odrzavanje plesacke vjestine, jest: koja
je metoda ulaska u ansambl? Jesu li audicije za predstave
dovoljno promisljeni sustav? Ili je moguca neka $ira platforma
koja bi omogucila vecu rotaciju plesaca...?

Jedan od nerjesivih problema obaju ansambala pitanje
je muskih plesaca, a to otvara i mnogo vece pitanje rodne
ekonomije unutar struke. U SSP-u trenutacno djeluje dugo-
godisnji ¢lan Branko Bankovi¢, ujedno i producent ansambla,
i Bruno Isakovi¢, koji trenuta¢no gradi i vlastitu autorsku ka-
rijeru. ZPA je pak godinama samo na stalnom ¢lanu Ognjenu
Vucini¢u, a ostatak muskog ansambla popunjava inozemnim
gostima, talentima iz sli¢nih tjelesnih disciplina kao Sto su
hip-hop i capoeira ili pak iz glumacke bran3e. Ni jedan od
tih poteza nije dugoro¢no produktivan; ¢esto snizava razinu
plesacke izvedbe, zahtijeva autorske kompromise, a vidljiv je
nerazmjer u motivaciji... Postavlja se pitanje zasto hrvatska
plesacka scena nije u stanju zadrzati muske plesace u svojim

10 Iz programske knjiZice: ,Nova plesna predstava Zagrebackog
plesnog ansambla nastala je iz intimne potrebe koreografkinje Snje-
zane Abramovi¢ Milkovi¢ da postavljanjem prolaznosti na scenu po-
kusa dokuciti kako se s tom prolazno$¢u mozemo nositi van scene,
istovremeno se djelomi¢no nastavljajuci na autoricine prethodne
tematske preokupacije, poznate iz njenih koreografija Interface i
Ogoljeno u kojima se, izmedu ostalog, bavila i fenomenima otudenja
u suvremenom drustvu.”

esej

redovima? Mladici skloni tjelesnom izrazu tradicionalno ulaze
u prepoznatljivo kompetitivne zone sporta ili u glumu, koja je
profesija mnogo vece slobode, lukrativnijih ugovora i medijske
slave. Oni rijetki koji zaista udu u plesnu profesiju vrlo brzo
ostvaruju pravocrtne medunarodne karijere.

Sto to govori o ostatku scenu? O Zenskoj radnoj snazi
na ¢ijem se potpla¢enom radu odrzava plesacki pogon? U
igri je sigurno kulturolosko-socijalna komponenta u kojoj u
svim segmentima drustva Zene rade vide i pristaju na slabije
uvjete. Odgovornost ili inercija?

Zasigurno velika tema za istrazivanje, ali pitanje je postoje
li mehanizmi koji mogu osigurati stalnost i muskih plesaca
unutar scene koja bi na drugaciji na¢in otvorila nove pro-
store profesionalizma i drustvene vidljivosti? Uklju¢ivanje u
odredenu zajednicu, a ovdje govorimo o nacionalno priznatoj
umjetnickoj struci, populacije koja nije primarna toj zajednici,
zahtijeva temeljito promisljanje osnovnih paradigmi struke/
zajednice — u plesu od amaterske plesne edukacije, do po-
stprodukcije. Rodna inkluzivnost samo je jedno od pitanja koja
plesac¢ka struka mora osloviti. Uklju¢ivanje ostalih skupina
kojima plesna edukacija nije drustveno ili ¢ak klasno dostupna
nuzna je kako bi se plesna scena mogla suociti s relevantnim
drustvenim fenomenima i osigurati stabilnu profesionalizaciju.

Za kraj

stetike i poetike pojedinih predstava sprega su mnogih

odnosa, ponajprije drustvenih, ekonomskih, politickih,

pa tek onda umjetnickih senzibiliteta i poriva. Ansam-
bli kao ¢vrste strukture uvjetovane su mnogo vise tim odno-
sima nego nezavisni umjetnici, koji s manjim produkcijskim
okvirima imaju i ve¢u umjetni¢ku slobodu. Ti odnosi, iako u
nesredenim hrvatskim uvjetima, ipak generiraju produktiv-
ne okolnosti za daljnji Zivot plesacke struke i ulazak novih
generacija. Kako sam napomenula, nasi ansambli presedani
su u regiji, s velikim umjetnic¢kim korpusom i produkcijskim
iskustvom, ¢iji potencijali zapravo nisu do kraja prepoznati.
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< Sonja Pregrad i Willy Prager, Ples u 2043. Foto: Damir Zizi¢. >

» IVANA SLUNJSKI

kroz izvedbe »

lzvedbeno anticipiranje
plesne buduénosti

ako biste definirali $to je za vas (suvremeni) ples?

Sto mislite kako ljudi opéenito definiraju (suvre-

meni) ples? Kako se tijelo percipiralo 1983? Kako
dozivljavate vase tijelo danas? Gdje ¢e se ples prikazivati u
20437 Biste li odustali od plesa i zasto?" Pitanja su to koja
su izvedbeni umjetnici Sonja Pregrad i Willy Prager postavili
dvama koreografima, uzevsi njihove odgovore za polaziste
predstave Ples u 2043. Ona se ¢ine logi¢nim istrazivackim
okvirom s obzirom na aktualnu problematiku emancipiranja
koreografije od plesa i njezin pomak prema , prosirenoj prak-
si" koja uspostavlja posve autonomne diskurse, a osobito
imajudi u vidu da su Pregrad i Prager koautorsku suradnju
zapoceli na studiju Solo/ples/autorstvo na Umjetni¢kome
sveucilistu u Berlinu, usmjerenom promisljanju koreografskih
modula i procedura te razli¢itih vrsta autorstava, suradnic-
kih strategija i procesa unutar pluralnih i interdisciplinarnih
konteksta suvremene umjetnicke prakse. U propitivanje ko-
reografskih koncepata i metodologija Pregrad se upustila
jos u projektu TASK, cija je suvoditeljica (uz Tamaru Curic¢ i
Larisu Navojec) ve¢ ¢etvrtu godinu, proSirujuci time prvotno
autorsko zanimanje za tijelo koje je istodobno objekt i su-
bjekt, medusobnu uvjetovanost tijela i svijesti te simbiotsko
tijelo koje u trenutku izvodenja nastaje povezivanjem izvo-
daca, gledatelja i zajednickoga prostora artikulirano u rado-
vima O, tijelo moje, kada bi samo bilo sa mnom tu..., Solo i
RZBBKMLBZ. Koautorstvu Sonje Pregrad i Willyja Pragera u

Plesu u 2043." prethodila je suradnja na Pragerovu projektu
Transformability, prikazanom i na ovogodi$njoj Platformi
HR, a zajedni¢ko anticipiranje plesne buducnosti nastavit
¢e u Plesu u 2044, ovaj put uz potporu berlinskoga Senata,
najavljujudi premijeru u prosincu.

Sto je ples, a sto koreografija posljednjih je godina neza-
obilazna tema u pokusaju prevrednovanja umjetnickoga rada
na trzistu koje neprestano vapi za novim, a pritom neumoljivo
probire i neizostavno homogenizira. Prateci suvremenople-
snu produkciju, moglo bi se re¢i da plesanje, u primarnome
znacenju ritmickih sljedova pokreta, postupno, ali ekspanziv-

1  Autoriiizvodaci: Willy Prager i Sonja Pregrad

Glazba: Emilian Gatsov

Suradnja na scenskim rje$enjima: Dora Durkesac

Dramatur$ki savjet: Gina Serbanescu i Jasna Zmak

Kostimografija: Davor Ivanec, Diana Mihali¢, Nika Wenzinger,
studenti Tekstilno-tehnoloskog fakulteta; Nina Rezek Wilson, vodi-
teljica katedre za kostimografiju; Ivana Bakal, mentorica projekta
Maska: Marija Bingula

Fotografija: Damir Zi#i¢

Koprodukcija: Sonja Pregrad, 4Culture i Working Art Space and Pro-
duction te Zagrebacki plesni centar i Hrvatski institut za pokret i ples
Rezidencije: 4Culture/WASP, ZPC/HIPP

Projekt je realiziran uz potporu Ministarstva kulture RH i Ureda

za obrazovanje, kulturu i sport Grada Zagreba te bukure$tanskih
organizacija 4Culture i WASP (u sklopu europskoga projekta Jardin
d' Europe).
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kroz izvedbe

no prelazi u izvedbeni suvisak dok se za deficitarnu plesnost
umjetnici iskupljuju prisvajanjem novih podrucja potencijalno
podatnih za istraZivanja plesa. Kao $to ples Sireci svoj djelo-
krug sve smjelije zadire u za izvedbene umjetnosti netipi¢ne
domene, nalaze¢i u drugim izvorima i instrumentarij i meto-
diku, tako se njegove povijesnim kontinuitetom utvrdivane
odrednice sve vise raslojavaju i osamostaljuju. Stoga je ples i
moguce reducirati na kineticki tijek (André Lepecki) ili odci-
jepiti koreografiju od plesa proglasavajuci ih ¢ak ,nekompa-
tibilnima" (Spangberg)?. Urednistvo austrijskoga internetskog
¢asopisa za ples, koreografiju i izvedbu Corpus® potkraj 2007.
provelo je istraZivanje o tome kako danas, bolje re¢eno kako
su tada, prije vise od Sest godina, umjetnici, teoreticari, ku-

stosi i kriti¢ari tumacili pojam koreografije, uputivsi pitanje
stotini ispitanika. Od pedeset objavljenih odgovora* ¢ak njih
sedamnaest oslanja se na ustaljeno jedinstvo tijela, prostora
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i vremena, odnosno na organizaciju pokreta tijela u prostoru
i vremenu. K tome valja pribrojiti jos tri koja pretpostavlja-
ju prostornu organizaciju pokreta i objekata izostavljajudi iz
tumacenja vremensku dimenziju. Svi oni, dakako, u manjoj
ili ve¢oj mjeri upucuju na stvaranje konkretnoga izvedbenog
produkta i razdvajanje koreografa/autora kao nadredena
entiteta i plesaca ponajprije kao izvodackih entiteta, potom
eventualno i kao sukreatora scenske tvorbe i/ili izvedbe. U
odgovorima preostalih ispitanika vidljivo je udaljavanje od sku-
pa postupaka i alata vezanih uz izraZzavanje tijelom i razlicite
oblike reprezentacije ili je u njima barem osvijeStena potreba
redefiniranja koreografskoga polja. Danas je situacija jo$ za-
ostrenija. U tome nimalo zanemariv utjecaj ima i koreliranje
estetickih i ekonomskih ¢imbenika, odnosno prilagodavanje
umjetnickih kriterija trzisnoj konkurentnosti. Odmicudéi se od
iskljucivo proizvodne sfere i opiruci se komodifikaciji, izvedbeni
umjetnici ¢ed¢e izmjestaju koreografiju kao skup postupaka
usredotocenih na organizaciju i strukture na Siri drustveni plan
te konstruiraju radni kontekst za razgovor, analizu, raspravu,
drugim rijecima nematerijalnu razmjenu. Umjesto scenske
tvorbe namijenjene izvodenju, proizvode se razni ,,modeli
kriti¢nosti” neizostavno politickoga naboja, a izvedba se seli
na drustvene oblike performativnosti. Pritom se scensko, tj.
sveukupno kazalisno iskustvo namece kao sredstvo interven-
cije i otpora kapitalistickoj eksploatacijskoj ekonomiji u kojoj je
samostalni umjetnik kao utjelovljenje najisplativije radne snage
njegov reprezentativni subjekt, prilagodljiv, nelokaliziran, po-
kretljiv, izdrZljiv i — ispod cijene. Razne suradnicke platforme
te strategije udruzivanja i dijeljenja rada pokre¢u polemike o
autorstvu, umjetnickoj autenti¢nosti te o obvezama autora
prema vlastitu stvaranju i, s druge strane, recipijentima, oso-
bito kada suradnje ne rezultiraju prikazbenim produktom, no
sve se one bilo izravno ili preSutno okrec¢u protiv predodzbe
o autoru kao istaknutu talentiranu velikanu koji nadahnuto
stvara zaokupljen samo vlastitim umjetnickim identitetom i
kao takve su iznimno vazne u ja¢anju zajednickoga otpora
protiv posvemasnje instrumentalizacije.

Vratimo se Plesu u 2043. Uzevsi u obzir sve prethodno
razmotreno, itekako ima razloga zapitati se hoce li i na koji
nacin ples opstati i kako ga uopc¢e danas doZivljavamo, iako
je, kako se predstavom zaklju¢no sugerira, svaka anticipacija
buduéega uzaludna s obzirom na to da svako takvo istrazi-
vanje ishodi otkricem obi¢ne vode, neovisno je li uzorak uzet

2 "Dance and the Museum: Marten Spangberg Responds”,
Critical Correspondence, http://www.movementresearch.org/
criticalcorrespondence/blog/?p=8100.

3 http://www.corpusweb.net. Nakon dvije godine stanke zbog
prestanka subvencioniranja ¢asopis u teku¢oj godini nastavlja s
objavljivanjem u ne bitno izmijenjenoj financijskoj situaciji.

4 http://www.corpusweb.net/tongue-7.html.



danas ili u nekome proslom ili pak znanstvenofantasticnom
transmisijom posredovanome buduéem vremenu. Sonja Pre-
grad i Willy Prager dolaze s podrucja koja se i u umjetnicko-
me Zargonu nazivaju balkanskom regijom, iz vizure Zapada,
premda je takvo uvjerenje maskirano politickom korektno3¢u,
i dalje zazorno divljom, zaostalom, sirovom, kolonizatorski
egzoticnom, ali regijom koja nakon prezasicenosti visokoesteti-
ziranim i razvijenim poetikama umjetnika zapadnoeuropskoga
kruga jo$ ima neotkrivenih potencijala. Samostalan je umjet-
nik danas dominantno obiljezen izmjesteno3cu iz mati¢noga
geografsko-kulturnog prostora, no prijeteca drugost i dalje je
kontrolirana razli¢itim mehanizmima, od banalnih birokratskih
zapreka do razli¢ito tretirana umjetnickog statusa. S vreme-
nom se upustaju¢i u medunarodne projekte, i Pregrad i Prager
imaju dvostruko iskustvo stvaranja, izvodenja i plasiranja, na
zapadnoeuropskome trZistu i onkraj njega. Trziste divljega
Balkana nije tako divlje kao zapadnoeuropsko, jer, u mnogo-
¢emu kasneci za ostatkom Europe, kasni i s prepoznavanjem
izvedbenih umjetnosti kao proizvoda s trzisnom vrijednoséu
(usp. Pragen)®. Zeledi biti dijelom i zapadnoeuropske, odno-
sno medunarodne scene, Pregrad i Prager priklanjaju joj se i
tematskim i esteti¢kim izborima i metodologijom, pristajuci
biti dijelom igre. A onda, zadrZzavajudi i autsajdersku poziciju,
krajnje razgoli¢uju sustav, ironizirajuci ga i kritizirajudi, ¢ak se
i izrijekom pozivajuéi na imena i mjesta koja diktiraju trendo-
ve i zakonitosti trzista, kao $to su becki festival ImPulsTanz
i njegov ravnatelj Karl Regensburger. Zbog ve¢ spomenute
proizvodnje ,modela kriti¢nosti”, koji ishode iz strateSkoga
pomaka prema koreografskoj praksi, njihova je autsajder-
ska pozicija ipak zamucena i oni ostaju unutar sustava koji
kritiziraju, razgoli¢ujuci pritom i same sebe kao njegov dio.
Kritiziranje sustava iznutra potencijalno im daje priliku da taj
sustav uruse ili barem dosljedno potkopavaju, nastave li dje-
lovati na njegovim najslabijim to¢kama. Dvostruka im optika
istodobno ostavlja moguénost stvaranja alternativnih medu-
prostora, heterotopija, mentalnih i fizickih prostora drugosti,
tesko dohvatljivih, ali ostvarljivih malih enklava utopijskoga
predznaka kojima je inherentno obrtanje i osporavanje svih
zbiljskih pozicija odredene kulture. Buduci da su heterotopije
naj¢edce vezane uz kakav vremenski lom (Foucault)®, heteroto-
pijama su analogne heterokronije. | doista, na tome tragu Ples
u 2043. odnose koreografije i plesa naspram umjetnic¢koga
trzista razmatra unutar koncepta raznovremenosti premoséene
izvodackim tijelom kao medijem transformacije. Vremenski

5 Sibila, Iva Nerina, ,Alogi¢ne geste i SF ironija", razgovor sa
Sonjom Pregrad i Willyjem Pragerom, Plesna scena, http://www.
plesnascena.hr/index.php?p=article&id=1648.

6  Vidi cetvrti princip, str. 6. Foucault, Michel, ,Of Other Spaces:
Utopias and Heterotopias", Architecture/Mouvement/Continuité,
1986, dostupno na http://web.mit.edu/allanmc/www/foucault1.pdf
u engleskom prijevodu J. Miskowieca.

kroz izvedbe

skokovi u Plesu u 2043. imaju razli¢ite ontoloske statuse, jedna
je razina fiktivna, ¢itljiva samo iz izvedbenoga tkiva, druga
pripada iskustvenom realitetu jer su razli¢ite , kriSke” vremena
uzete kao istrazivacki parametar definiranja plesa. Krenuvsi od
svoje dobi, s pretpostavkom da ce za trideset godina jos biti
dovoljno pokretljivi da bi mogli nesto izvesti na sceni, autori
su zahvatili trideset godina u proslost i pozabavili se odgovo-
rima koreografa koji je u kreativnome naponu djelovao 1983.
te potom dobacili trideset godina u buduénost, prepustajuci
se imaginaciji potaknuti odgovorima danas aktivnoga kore-
ografa. Anketna je metoda upotrijebljena ¢ak triput, prvi put
za prikupljanje i analiziranje odgovora izabranih koreografa,
drugi put za skupno propitivanje publike (, tko zna definiciju

suvremenog plesa”, ,tko je koreograf, plesac, plesni kriticar,
pedagog, bilo koja profesija u plesu”, ,,neka ustanu svi koji se
ne bave plesom”), tre¢i put gledatelja koji je zagrizao na po-

»
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kroz izvedbe

nudu da ¢e mu izvesti posebnu Zelju (da Turska u EU ude prije
izmisljena termina 2018) zasipaju hrpom administrativnih upi-
ta, kao prilikom ispunjavanja formulara kada se prijavljuju za
financiranje vlastitih projekta, da bi provjerili koliko je njegov
projekt izvediv. Nacin na koji su autori zaskocili gledatelja nije

nimalo ugodan, ne daju mu priliku da ustukne ili podrobnije
promisli o situaciji, jer je kao gledatelj ravnopravan sudionik
scenske razmjene i ima odgovornost njezina sukreiranja, jedna-
ko i sukreiranja drustvene stvarnosti, te mora biti pripremljen
i u svim segmentima doista poznavati i braniti projekt za koji
se zaloZio (,, mislite li da je ideja da Turska prije tog datuma
ude u EU originalna”, , koliko je normativan projekt koji ste
nam predlozili", ,$to znate o razli¢itim pristupima ulaza Tur-
ske u EU", ,kako se manjina u toj zemlji odnosi prema vasoj
ideji”, ,jeste li pod utjecajem Cinjenice da Hrvatska nije dio
$engenskog prostora”). Cin ispunjavanja %elja ujedno ironi¢no
ilustrira spregu autorskih nastojanja i trenutacne potraznje i
dvojbu treba li umjetnik i koliko odstupati od vlastitih zamisli
i podilaziti trzistu i gledatelju kao krajnjem konzumentu. Oni
izvode za nas. Tu su radi nas.
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U nekoliko drugih scena raskorak izmedu trzisnih zahtje-
va i autora/izvodaca kao razvlastena tijela, medija prijenosa
ideja jo3 je ocigledniji. U tonu pjevane mise Pregrad rasirenih
ruku eksplicira (poveznica s euharistijskim Zrtvovanjem Kri-
stova tijela): ,moje tijelo u svakom slu¢aju pripada drzavi.
To je ekonomija prostora”. Potom rukom zaokruzuje prema
publici i nastavlja: , Vi ste kralj, vi ste 3ef, vi ste kulturni ope-
rater, vi stvarate proizvode”. Ostanak u igri, katkada i puki
opstanak, ¢esto znaci pristajanje na ponizenje, na razdavanje
tijela i izdaju misli, samodestrukciju. Ali dokle se autorova
misao mora prostituirati da bi nas zadovoljila? Mora li se
autor/izvodac¢ udarati mikrofonom po glavi, natezati penis,
Zvakati kocku za juhu, proricati buduénost? Jesu li izvedbe-
ne umjetnosti blize pornografiji ili umjetnosti? Pogledamo li
nacas prethodne segmente teksta, evidentno je da se uz ples
ucestalo spominje istraZivanje. To donekle potvrduje tezu da
se ples rapidno 3iri izvan opsega discipline, ali i potrebu da
se znanstvenim pristupom umjetnost koja pociva na tjele-
snosti, a izmice biljezenju ovjeri kao ozbiljna. Umjetnost nije
jeftina zabava, umjetnost je ozbiljan rad. Nestalnost plesa,



i kao paradigmatski efemerne discipline i kao discipline koja
se kontinuirano mijenja isklizavanjem u hibridne formate,
stalno trazi materijalnu potkrepu. DozZivljajna razina manje je
vazna od medijske izvedbe dogadanja, sve se mora potvrditi
opipljivim artefaktima, biljeSkama, fotografijama, videoza-
pisima. U plesu se eksperimentira, ali i ples je eksperiment s
neizvjesnim ishodom. Prije trideset godina razgovor o ple-
su tesko je bio zamisliv kao izvedbeno dogadanje, danas je
uobicajeno da se plesa¢ zapuse nakon Sto se nekoliko puta
sagnuo da bi dotaknuo noZzne prste i za to ga se jo$ nagraduje.
Istrazivanje u Plesu u 2043. zapocinje ispitivanjem radnoga
procesa i procedura, potom se uvodi anketna metoda i na
kraju se poseze za postupcima egzaktnih znanosti, uzima-
njem uzoraka vode izvucenih iz raznih zakutaka pozornice.
Iskustvenost nije dovoljna, predstava ,nije stvorena da pro-
izvodi emocije”, nego da ,sakuplja energiju i informacije”.
U rascjepu izmedu jeftine zabave i sigurnoga znanja o tome
kako raditi umjetnost akumulira se spoznaja da su mnoge
odluke donesene intuitivno, vodene slutnjom o ispravnosti
neke akcije ili uvjetovane trenutkom dogadanja. Umjetnost

kroz izvedbe

stoga upisuje dimenziju ispada, neocekivane provale real-
noga koja nepovratno mijenja njezin tijek. Na toj distorziji,
nemogucnosti artikulacije misli, Pregrad i Prager grade prizor

u baroknim opravama u kojem hiperpotenciraju i izdrzavaju
navalu organskoga, stenju, skvice, jaucu, vriste, lamataju
udovima, krse se, grée i padaju. Izvedbeni se sklop predstave
temelji na stalnim paralelizmima i udvostrucavanju. Paraziti-
ranje na tudoj gradi ili idejama, za $to autori posuduju tijela,
relacijski propituje izvornost i citatno preuzimanje, autorsko
djelo u odnosu na plagijat, autora pronalaza¢a u odnosu na
autora epigona, autora u odnosu na interpretatora, autor-
stvo u odnosu na razvlastenost, djelo u odnosu na proces.
Izvedbena se grada dvostruko izvodi, podvajaju se izvedbena
i pripovjedna razina, jastvo i drugost, stvarnost se suprot-
stavlja fikciji, stvarno tijelo koje izvodi tijelu koje proizvodi
privid, glas koji se $iri prostorom snimci glasa, odjeveno tijelo
nagom, ustogljena birokratska odjeca (birokratizacija umjet-
nosti) koZzusima. Takoder, tu je stalna svijest o vremenskome
pomaku, tranziciji iz proslosti u buduénost, iz buduénosti u
sadadnjost. Pritom izvodaci pokusavaju utjeloviti i iskustvo
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gibanja vremesnih tijela, povezujuci efemernost pokreta s
isCezavanjem tijela te otvarajuci put i filozofskim spekulaci-
jama o smislu ljudskoga postojanja.

Da je zapadna kultura opsjednuta mlado$¢u, postalo je
op¢im mjestom svih tekstova koji se dotic¢u diskursa starenja.
Mlado je pozeljno, od staroga se bjezi. Dobna diskriminacija
vodi se politikom normiranja starosti i mladosti, procedurama
isklju¢ivanja starijih iz aktivnoga Zivota zajednice i njihova
ogranic¢avanja na sferu privatnosti te otklanjanja svih nepo-
Zeljnih identifikacija sustava u neke oblike institucijske izolaci-
je. Kao odgovor na kritiku dobne diskriminacije tijekom 1980-

ih razvija se pozitivan diskurs starenja koji usvaja koncepte
.uspjesna starenja”, ,zdrava starenja”, ,aktivna starenja”
i slicne, pokusavaju¢i demistificirati ustaljene predodzbe i
predrasude o starosti. Taj se pozitivan diskurs i danas pro-
Zima s diskursom koji tijelo razumijeva u granicama propad-
ljivosti i nemodi. Siroki spektar sadrzaja ,uspjesna starenja”
i odrzavanija tijela vitalnim nije ukinuo dobnu diskriminaciju,
nego ju je, Stovise, pojacao jer se predodzbe o tijelu koje ne
stari ili stari sporije ako se pridrzavamo pravila izjalovljuju
kao neuspjeli konstrukt. Prikrivanje stvarnoga stanja tijela
samo je njegovo poricanje, a normativnim se i dalje nadaje
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projekcija mlada tijela kojoj staro tijelo prikrivanjem starosti
tezi. Nepobitno je da se mijenjamo, sazrijevamo, starimo,
na kraju i umiremo, i da s godinama mnogo toga vise ne ¢i-
nimo ili ¢&inimo druk¢ije. Kada je posrijedi plesna umjetnost,
kojoj je atletski besprijekorno tijelo ideal, tjelesna je erozija
okrutnija, vidljivija. Da bi oznacila kako otprilike izgleda kada
se tijelo koje stari mora plasirati na umjetnickome trzistu,
novozelandska plesna pedagoginja i istrazivacica Linda As-
hley skovala je termin ,youthanasia” (mladostanazija). Tijelo
u plesu pocinje starjeti i prije negoli plesa¢ uspije do kraja
razviti sve svoje izvedbene kvalitete, kakve su, primjerice,
znanje o moguc¢nostima i limitima tijela ili obuhvatni tjele-

sno-emocionalni pristup gradi. Nije svejedno govorimo li o
baletu i glavnostrujaskome plesu ili o drugim izvedbenim
Zanrovima u kojima plesnost nije presudna. Hoce li stati na
scenu kada vise ne budu mogli kontrolirati tijelo kao nekad,
osobno je pitanje svakoga izvodaca, ali je istodobno i du-
boko politicko: Sto staro tijelo porucuje sa scene? Kako se
plesa¢ nosi s drustvenim uopcavanjem starih tijela/osoba?
Sto se gubi iskljucivanjem starenja kao prirodnoga biologkog
procesa iz plesne umjetnosti? Manje je vazno pritom kako
slabije pokretljivo tijelo na sceni percipira promatra¢, vaznije
je koliki je jaz izmedu heteropredodzbe i samopercepcije. Je
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li potrebno i dokad trapiti tijelo da bi dostiglo nekadasnju
gipkost i pritom maskirati pokrete zrela tijela i sva znacenja
koja takvo polucuje? Ako izvodac u zrelijim godinama od-
luci nastaviti s izvodenjem, za dobrobit umjetnosti i drustva
opcenito bitno je razvijati drukcije koncepte tijela i raditi
na izvedbama starosti. Poraznijim od starenja Cini se osta-
ti zatocen u atavistickim estetikama. lako je jos za plesni
postmodernizam od klju¢ne vaznosti bila demokratizacija
izvedbenih tijela i ukidanje razlike izmedu plesackih i obicnih
tijela, plesni liberalizam danasnjice razotkriva se u kvazipo-
tentnosti. Bez obzira na to koliko izvedbene umjetnosti razvi-
jale inkluzivne pristupe, dokle god ce se inkluzivnost morati
poticati, umjesto da bude samorazumljiva, ples ¢e prema
druk¢ijem tijelu, starome, debelom ili tijelu s invaliditetom,
uvijek razvijati mehanizme iskljucivanja. Utoliko su u odnosu
na starenje tijela unutar koncepta raznovremenosti Plesa u
2043. klju¢na dva aspekta — kako staro tijelo izvodi i kako
iz perspektive izvodaca srednjih godina izvoditi staro tijelo.
Na spomen stara tijela najprije se sjetimo ucinka gravitacije,
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smanjene elasti¢nosti tkiva, poljuljane ravnoteze te usporena
kretanja. Ali je li nam to saznanje dovoljno da si do¢aramo
Sto star izvodac osjeca dok izvodi? Mora li se vise usredo-
tociti na razvijanje pokreta nego prije? Koliko je napora vise
potrebno uloziti da se misi¢i istegnu dokraja? | mogu li se
potpuno istegnuti ili je ekstenzija zaustavljena na pola puta?
Kako onda izvodac srednjih godina moze izvesti staro tijelo?
Promisljanjem stara tijela koje izvodi mijenja se predodzba
o staru tijelu, a izvodenje pokreta s izmijenjenom svijes¢u
o druk¢ijoj kvaliteti povratno utjece na kvalitetu samoga
pokreta. Prili¢no je tesko odrediti $to je posljedica starenja i
kada starenje zapravo otpocinje, starost je individualan do-
Zivljaj stanja tijela i uma i nerijetko je u neskladu sa stvarnim
godinama. Vrijeme je iluzorno i subjektivno. Mjerljivo, ali
neizmjerno. Svevremeno. Upravo je tijelo to koje zaustavlja
vremenski tijek zatvaranjem prostora u sebi. Makar se doima
apsurdnim, suradnicke strategije i koreografske prakse koje
se odmicu prema spekulativnome plesno su subverzivnije
od plesa koji na tjelesnosti ustrajava.
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< Marjana Kraja¢, Koreografska fantazija br. 1 Foto: lva Korenci¢ Cabo >

> KATJA SIMUNIC

|ZLAGANIJE
PLESNOGA POKRETA

O Koreografskoj fantaziji br. 1 Marjane Krajac¢

aglaseno produljeno vrijeme ekspozicije i velika koli-
¢ina svjetla pri snimanju rezultirali su nejasnim obrisi-
ma pokreta plesacica i njihovim zamuéenim figurama
utopljenima u blijedosive nijanse fotografija. Kretanje je na
nekima od njih uhvaé¢eno u pojedinim tockama tijeka pokreta,
ali ¢ini se poput niza trenutaka u slow motionu zaustavljenih
fotografskim aparatom nekoga udaljenog sljedbenika Eadwe-
arda Muybridgea, kojega je viSe zanimalo biljeZenje poetskoga
viska pokreta nego njegove same fizicke prisutnosti. Rije¢ je o
fotografijama otisnutim u programskoj knjizici', koju gledatelj
dobiva u predvorju Umjetnickoga paviljona ocekujuci pred-
stavu Koreografska fantazija br. 1. To $to se knijiZica sastoji
isklju¢ivo od fotografija i samo na posljednjoj stranici imena
autorice, izvodacica i suradnika u realizaciji predstave?, $to
bi na bilo koji nacin verbalizirao htijenje, koncept ili kontekst
koreografije, na izravan nas nacin izmjesta iz zone relativno
sigurne inteligibilne pripreme za ono $to ¢emo gledati u sferu
ne toliko pouzdane osjetilnosti.
Fotografije su mistifikacijom gestovne grade na svojevr-
stan nacin ugodile gledateljevu percepciju neposredno prije
ulaska u sredisnji prostor Umjetnickoga paviljona, koji inace

1  Fotografije: Domagoj BlaZevi¢ i Iva Korenci¢ Cabo; grafi¢ko
oblikovanje: Valentina Toth. KnjiZica je dostupna na: http://www.
marjanakrajac.com/files/Koreografska_Fantazija_br1.pdf.

2 Autorica, koreografkinja: Marjana Krajac; izvedba: Lana Hosni,
Nika Lilek, Irena Mikec, Katarina Rilovi¢, Irena Tomasi¢; suradnja
na projektu: Hrvoje Hirsl; oblikovanje kostima: Link/Ogi Antunac &
Zoran Mrvo§; tonska tehnika: Miroslav Piskuli¢; tehnic¢ki direktor
projekta: Dusko Richtermoc; tehnicka asistencija: Leonardo Kraki¢;
komunikacija: Anita Klapan. Produkcija i realizacija projekta: Soda-
berg koreografski laboratorij. Umjetnicki paviljon u Zagrebu, 21-24.
studenoga 2013.

u uhodanome sezonskom ritmu ugo3cuje privremene likovne
izlozbe, a sada, ispraznjen od takva sadrzaja, postaje prostor
za plesnu predstavu. Gledatelj biva zabljesnut bjelinom poda,
preeksponirano$¢u umjetne rasvjete i suocen s nuznoscu izbo-
ra jednoga od dvaju malih gledalista. Naime, na podu lijevoga
krila Umjetnickoga paviljona prostrt je plesni pod, omeden
s obiju kracih strana te prostrane dvorane s nekoliko nizova
stolaca za publiku. Na zidu u dubini pak zrcalno oblikovanoga
i jednako velikoga desnog krila Paviljona odvija se sve vrijeme
trajanja predstave projekcija, a koju dio publike licem okrenut
lijevoj dvorani ne vidi jer im ostaje iza leda. Ovisno o uglavnom
nasumi¢nome izboru mjesta za sjedenje, nadaje se razlicita
gledateljska percepcija predstave, s crno-bijelim filmom ili bez
njega, u trajanju od nekoliko sekunda u petlji. U toj filmskoj
sekvenciji pet plesacica izvodi svaka svoju malenu etidu od
nekoliko pokreta, neku vrstu nejasna trokoraka, a mi ih u
neprestano ponavljanim pojavljivanjima na projekcijskome
platnu s jedne i blizoj izloZenosti njihovih tijela na sceni s druge
strane prepoznajemo kao pet istih plesacica i u permanentnu
lelujavu pokretu na snimci i uzivo pred nama, u zasanjanim,
gotovo nepomi¢nim pozama na podu. Skulpture koje disu,
rekli bismo, pod dojmom izlozbenoga prostora.

Savriena ponovljivost plesa na filmskome platnu deklarira
kako su tamo tijela plesacica o¢uvana od slucajnosti, od nez-
gode, od pada, od propadanja, zauvijek ista, s mogucnoséu
nebrojenih umnazanja identi¢nih pojavljivanja. A Ziva tijela na
sceni podlozna su stalnim preobrazbama: premda u kratkome i
ograni¢enom vremenu predstave, u tih pedesetak minuta ona
¢e se naprezati, oznojiti, umoriti, pa i nevidljivo, ali ipak realno
promijeniti, ¢ak, u razmjerima infinitezimalnoga, i ostarjeti.

Usporednost, na dvodimenzionalnome filmskom zapisu
vertikalnih, a u realnome prostor-vremenu plesne predstave
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horizontalnih postura pet plesacica eksponira jos jednu mo-
numentalnu Cinjenicu ljudskoga tijela: njegovo neprekidno
i neumitno opiranje gravitacijskoj sili. Borba za posturalnu
vertikalnost koja nam nije urodena, nego ju moramo nauciti
i stalno iznova osvajati unosi neizvjesnost i napetost u svaku
ljudsku gestu. Jer bas svaki pokret podrazumijeva aktivaciju i
sudjelovanje antigravitacijskih misica, a jedini je polozaj koji
ne zahtijeva stalan rad i pozornost opusteno lezanje na tlu,
kada je tijelo u blisku dodiru sa silom teZzom i svojom najve-
¢om povrsinom sljubljeno s njezinim silnicama.

Opreka filmske tjelesne vertikalnosti u pokretu i horizon-
talnosti stvarnih scenskih plesnih tijela opruzenih u mirovanju
na samu pocetku predstave upadna je i gotovo dramati¢na.
Hoce li ta lijepa, ali teSka skulpturalna tijela na podu uspjeti
postici prozra¢nost i idealnost zaplesanih tijela na snimci?

| dok se pet plesacica opruzenih na bijelu podu posve
lagano razbuduju i pokrecu ili, bolje re¢eno, bude pokret u
svojoj nutrini, gotovo izmirene s gravitacijom, filmske upor-
ne repeticije kratke jednostavne koreografije postaju za nas
neobican uzitak, jer nam omogucuju prozreti logiku plesane
geste. Fluidna, prirodna, nezaposjednuta nekom prepoznatlji-
vom plesnom tehnikom, rekli bismo, najsli¢nija je suvremenoj
inacici dankaneskne geste. | odmah kontekstualiziramo opa-
Zanje dvojedi da ¢e Marjana Kraja¢ na pocetku druge dekade
ovoga stoljeca, u kojem suvremenoplesnim krajolikom domini-
ra procesnost i hibridnost, u svome novom radu naslovljenom
Koreografska fantazija br. 1 vracati na scenu staromodnu,
dankanesknu plesnu gestu koju je i sama prethodnim rado-
vima namjerice odagnavala, Zeledi ispitivati konceptualne
jezgre plesne umjetnosti, nastojedi ljustiti pokret od ve¢ upi-
sanih povijesnih i narativnih natruha u predstavama Work
Every Day i Prirucnik za prazne prostore. Ili, nasuprot tome,
zasi¢ujudi plesnu gestu visokoartificijelnim opernim upisima
u predstavama Lady Macbeth in furio i Arijadna na Naxosu
odnosno pervertiranim pop-kulturnim medijskim obrascima
u predstavi Victoria Beckham ima migrenu.

Jasno je da su pridjevi prirodno i staromodno kada go-
vorimo o plesnoj gestici nuzno u navodnicima, jer ne postoji
prirodna gesta, prirodan pokret, oni su uvijek i drustveno
i kontekstom educiranja i formiranja odredeni. A Marjana
Kraja¢, jedno takvo uvjerljivo umjetnic¢ko istrazivanje po-
duzela je u izvedbenome radu o pitanju pripadnosti vlastita
tijela i (ne)moguénostima proizvodnje samosvojnih gestovnih
oblika, u koreografiji naslova Kratka fantazija o ponovnom
uspostavljanju vlasnistva nad tijelom. Jednako kako gesta
nastaje apriorno obojena drustveno3c¢u, tako neprekidno svje-
docimo i ubrzavanju procesa u kojem nesto $to je moderno
izlazi iz mode i postaje zastarjelo. A kako je plesna umjetnost
ona koja najbrze is¢ezava, tako nestaje i pratec¢a joj eventu-
alna modernost, o kojoj ostaje malo uvjerljivih materijalnih
tragova. Imperativ stalno novoga osobito je vehementno
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prisutan upravo u proizvodnji suvremenoplesnih djela, pa i
na nacin da se i samo staromodno ponovno osuvremenjuje
u raznolikim revivalima, reenactmentima, remakeovima,
revisitingovima itd. ve¢ postojecega djela, da bi ubrzo i to
novo djelo postalo dio memorije koju je moguce ponovno
osuvremenjivati i tako unedogled.

U Koreografskoj fantaziji br. 1 grada koja usmjerava gle-
dateljevo shvacanje iskljucivo je plesna. Kako predstava na-
preduje, kako se bosonoge plesacice osovljuju na noge, a
njihove dotad skupljene tkanine kostima razotkrivaju kao tu-
nike modernih krojeva i materijala, no koje aludiraju na tunike
u kakvima su plesale plesacice Isadore Duncan i ona sama,
postajemo svjesni da je osebujnim koreografskim pristupom
Marjane Kraja¢ prizvano ozracje onih koje su zvali , Isadora-
bles". Neologizam je to sloZen od imena americke plesacice/
koreografkinje i francuskoga pridjeva adorables $to znaci vri-
jedni/vrijedne oboZavanja, a rije¢ je o nadimku koji je pjesnik i
kriticar Fernand Divoire dao grupi darovitih plesacica iz $kole
Isadore Duncan koje su nastupale pod njezinim vodstvom.

Pocetkom dvadesetoga stolje¢a Isadora Duncan promi-
jenila je paradigmu plesne prakse, revolucionirala shvaéanje
$to je umjetnicki ples ili, to¢nije, $to on sve moze biti. Logika
tijela Sto negira upisivanje bilo kakvih pravila u pokret, na-
dahnuta figurama anticke grcke umjetnosti, i koja se hrani
vlastitim pokretom na nacin da svoju osjetilnost aficira tim
pokretom stvarajuci autoafekcije vlastite plesne geste re-
zultirala je nesputano zaplesanom, skulpturalnom, prirodno
plasti¢nom tjelesno3¢u. Prostorno-vremenske posljedice pak
logike kretanja takva tijela, bosom nogom u izravnu dodiru
s tlom i nedodirnuta akademskim pravilima i idealima, kore-
ografske su strukture koje se nikad ne zaleduju u ponovljive
tjelesne ispise, nego se sposobnost remodelacije iskazuje
uvijek iznova aktivnom prisutno3cu plesne gestike koja afir-
mira, performira reverzibilnost. Tijelo osluhuje — slusano je,
dodiruje — dodirnuto je, pleSe — plesano je.

Pa ako u koreografiji Marjane Kraja¢ prepoznajemo odjek
dijalektike plesa Isadore Duncan, razlog je $to u plesnoj ge-
sti predominantno istrazuje pokret osloboden predrasuda.
U razgovoru sa Srdanom Sandi¢em® Marjana Kraja¢ kaze:

»Smatram da svako tijelo, bez obzira na njegove karak-
teristike ima pravo biti razmotreno i izloZeno specificnom
znanju o plesnoj praksi. U tom prostoru razmatranja, koje
je svojevrsni amplifikator, tijelo moze, zapravo, uleknuti
u sebe samog. To ogoljenje od standardnog, socijalnog
pogleda, pa i na vlastito tijelo, a time i na svako drugo,
otvara prostor pravog gledanja a onda i agiranja.”

3 Razgovor Srdana Sandi¢a s Marjanom Kraja¢ naslova Redefinira-
nje suvremenog plesa objavljen je 18. studenoga 2013. na portalu Kul-
turpunkt.hr i dostupan je na http://www.kulturpunkt.hr/content/
redefiniranje-suvremenog-plesa.
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Pet izvodacica koje agiraju u Koreografskoj fantaziji br. 1
pet je mladih plesacica upadljivo razli¢itih konkretnosti tijela:
razli¢itih visina, masa i konstitucija, razli¢itih pristupa i nacina
na koji organiziraju drzanje kako bi ostale u uspravnome sta-
vu. Skolovane u suvremenim plesnim tehnikama, angazirane
i koncentrirane podjednako za sve vrijeme trajanja predstave,
one senzibilno slijede koreografsku poetiku Marjane Krajac¢
koja ne zeli izvana upisati nacin i strukturu njihova kretanja,
a time i dodatno nametnuta gestovna znacenja u predstavu,
nego hvatati makar samo titraj cistoga plesa. Koreografki-
njinim rije¢ima, ovaj se rad ,ne bavi plesom kao medijem
transporta necega nego plesom naprosto”.*

Marjana Krajac inicira svoju koreografsku misao kroz
gestiku plesacica koje nisu u punome smislu dovrsenih i
afirmiranih plesnih tijela, ali se iskazuju kao nadahnjujuci
potencijal. Nika Lilek favorizira spiralne odnose dijelova ti-
jela u kretanju iz kojih se tkaju liri¢ne plesne geste; agilna
je u finim istezanjima $to pokret konstruiraju s periferije k
sredistu, a ravnotezu Cesto ustaljuje u svojevrsnome vrete-
nastom kontrapostu. Visoka i markantna Katarina Rilovi¢
proizvodi protezite i otezane geste, produljujudi ih i, poput
Kleistove marionete lisene gravitacijskih sputanosti, dugom,
teSkom plavom kosom. U nutrini pak plesne gestike Irene
Mikec pulsira teatralnost, koju ona disciplinirano svladava,
a sto rezultira jasno Citljivim, cistim, introvertiranim plesnim
pokretima, nijansiranim njezinim afektivnim nastojanjem da
zatomi napetost. Irena Tomasi¢ pak usidrena je u tlo i njezina
se borba snazno iskazuje u odvajanju od gravitacije tako da
njezino plesno kretanje izrazava vidljiv upor i ekspresivnu
upornost. Lana Hosni neprestance je pokrenuta i pokretna,
tka mrezu plesnih gesta koje se vrtloze i preplecu, ubrzavaju
i usporavaju, ali su dio nekoga kontinuuma koji kao da tjera
plesacicu na plesni perpetuum mobile, a Cuvstveni iskaz toga
rada vidljiv je na njezinu licu kao zapitanost i melankolija.

Znakovi afekta na licima plesacica iskljucivo su rezultat
aficiranosti plesnom gradom, a ne nekim upisanim narativom
ili zahtijevanim mimezisom. Neskriveno izlozene pogledu, i
blizinom svoga scenskog prilaska gledateljima i scenskom
rasvjetom koja otkriva njihovu kozu, kosu, tkanje kostima,
plesacice se prepustaju dodiru vlastite geste dodirujuci tako
i publiku. A ta pobudena kineticka osjetljivost gledatelja u
zajedni¢kome, omedenom prostoru dijela Umjetnickoga pa-
viljona povratno utjece na njih i aficira njihov ples.

O toj dijalektici plesa Marjana Krajac¢ kaze:

~Moja teza je da svako tijelo ima pravo sudjelovati u
tjelesnom razmisljanju o sebi samome. Jedno tijelo moze
razumjeti drugo i na osnovu povratnog razlikovanja. To su
ti mehanizmi koji me zanimaju. No u tome se recimo ne
bavim plakativnim uprizorenjem participativnosti jer se

4 Ibid.
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ono za mene na politickoj razini podrazumijeva. Ono $to mi
je interesantno jest da oni koji su se stavili na raspolaganje
dublje se baviti temom tijela, plesa, mogu biti tako i s njome
konfrontirani u procesu rada. A onda mogu i tako razumi-
jevati sami sebe dok to nesto artikuliraju zajedno s gledate-
ljem. Gledateljstvo je takoder skup pojedina¢nih tijela. Ono
$to me zanima je $to oni koji izvode promatraju na onima
koji gledaju i obrnuto. Za mene je to svjedocenje jednih
drugima, a ne puka nazo¢nost ili neko konzumiranje."®
Otprilike u sredini predstave, kada su se iz leZze¢ega, zatim
polulezecega i polustojecega poloZaja podigle u vertikalu i
zaplesale prostor oko sebe, plesacice su opustile, oslobodile
svoje do tada podignute, svezane kose. | tada je Irena Toma-
8i¢ u prolazu ispred nas, prvoga reda publike, ostavila pokraj
bijela poda za ples, na parketu Paviljona, zlatnocrnu gumicu
za kosu. Pa ako je pokret koji dominantno obiljezava plesnu
gestu predstave onaj iz podrucja nevirtuozna plesnog kre-
tanja (lezanje, ustajanje, hodanje, okretanje, tr¢anje, zamah
glave...), ali neporecivo — plesa, plesa kao umjetnosti, ta je
jednostavna, obi¢na gesta odlaganja gumice dodatno usloznila
registar koreografske fantazije. U gledateljskome percepcijskom
rasteru nasla se toga trenutka na britku rubu realisti¢noga i
izmastanog, u stanju koje zasigurno nije san, ali nije ni potpuno
stvarno, u onome $to Gaston Bachelard definira kao sanjariju.
Takvu poetsku sliku podupire i zvu¢na potka Koreografske
fantazije br. 1. Sazdana je od nelagodnih Sumova, koji se pred
kraj predstave, kada smo se ve¢ navikli na njihovu iritantnost
nerazaznatljivih ¢ujnosti, pretapaju u zvukove koje prepoznaje-
mo kao stvarnije jer podsjecaju na zvuk oluje, kiSe. Neodreden
bilo melodijom bilo ritmom, zvu¢ni krajolik podupire i polaga-
nost kao upornu karakteristiku vremenskoga strukturiranja i
pojedinacne plesne geste i poliloga plesacica, koje neprekidno
ostvaruju uzajamno osluhivanje i osjetilnost, ponajvise u su-
glasnom kinesferskom mimoilaZenju, a tek katkad laganom,
naizgled slu¢ajnom, okrznucu. Ali njihova je komunikacija
gusta, gotovo da ju se moze dozivjeti kao tijelo-izmedu. Koje
agira i prema gledatelju. Naime, u dijelu predstave kada ple-
sacice hodaju okomitim prostornim putem priblizavajudi se
prema publici i istim se putem udaljavajuci, svaka u svome
tempu i ritmu, ali zajednicki postupno ubrzavajuci te prolaze
te tako uzburkavajuéi na sceni dugim kosama i tunikama zrak,
dodiruju gledatelje, doslovce — uzdahom svojega pokreta.
Koreografska fantazija br. 1 istodobno je sofisticiran
izvedbeni esej o plesnoj gesti i osjetilna sanjarija o krhko-
stima i snagama plesnoga imaginarija. Predstava je to koja
eksponira misao u pokretu da svako tijelo zasluzuje pozornost
i mogucénost pristupa onome Sto Alain Badiou vidi kao ,znak
mogucnosti umjetnosti kakva je upisana u tijelo”. Dakle, da
svako tijelo ima pravo izlagati svoj pokret i agirati u — plesu.

5 Ibid.
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ada Zrinka Uzbinec i Darija Dozdor/Ana Kreitmeyer,

a zatim i Pravdan Devlahovi¢ u najnovijoj predsta-

vi BADco-a Dodatak histerije, ubrzanja... navuku
gumene maske Ronalda Reagana i Richarda Nixona, imam
snazan déja vu. Znam da sam te maske negdje vidjela i da
sam ih vidjela zajedno, ali u nekom posve neocekivanom
kontekstu za BADco. Problem je u tome da ono ¢ega se po-
kusavam prisjetiti ne prodire kroz naslage slicnog — maske
americkih predsjednika ¢este su u sklopu razli¢itih prekoo-
ceanskih kostimiranih zabava i karnevala, kao i opéenito u
popularnoj kulturi, a odjednom se ne mogu otresti ni slike
nekoga gitarista s maskom Nixona'. Znam da nije rijec o ci-
tatu iz Spitting Imagea, britanske televizijske lutkarske satire
iz druge polovice 1980-tih i prve polovice 1990-tih, jer bi u
tom slu¢aju umjesto Nixona druga maska bila svakako Mar-
garet Thatcher. Osim toga, Zanr je pogresan. Ovdje je ipak

1 Rijec je o videospotu Love of Richard Nixon (2004) Manic Street
Preachersa u kojem nitko ne svira gitaru, vec je ta slika posljedica
nepouzdanosti sje¢anja. Clanovi benda s maskama Nixona umjesto
toga igraju golf.

» UNA BAUER

Serijalni procesi,
strukture i veze

koje se uspostavljaju
prekidima

rije¢ o melodrami, barem tako piSe u programskoj knjizici. U
nekom mi trenutku sijevne da je, u verziji koje se pokusavam
sjetiti, rije¢ o pljacki banke i o pljackasima koji nose maske
predsjednika, ali dalje od toga ne ide.

Oni koji prate rad BADco-a njihove predstave sasvim si-
gurno ne bi vezali uz pojam melodrame, niti kao specificnog
Zanra salonske zabave koji ukljucuje tipizirane likove kao $to
su heroj, heroina i zlikovac u senzacionalnom zapletu ljubavi
i ubojstva uz glazbenu pratnju, niti kao Sireg, kiSobranskog
pojma koji ukljucuje razne oblike preglumljivanja, histrionike,
stavljanja likova u opasnost kako bi se proizvela snazna emoci-
onalna reakcija ili upotreba glazbe iz istog razloga. Cak $tovise,
BADco. je u kritickoj recepciji Cesto optuzivan za ,hladnocu” i
»distanciranost” u svojim radovima i zato nije neobican njihov
interes da se pozabave upravo tim zanrom. Mozda bismo u
tom kontekstu mogli govoriti i o nasilju perceptivne fiksacije
kao kontrastu autorskom diktatu i pokusaju kontrole znace-
nja te nametanju autorskih interpretativnih obrazaca nacelno
komunikacijskoj i pregovarackoj situaciji kakva je predstava.
Naime, ako je publika sukreator predstave, a o tome uglavnom
postoji konsenzus suvremene izvedbene teorije, onda bismo
mogli razmisliti i o perceptivnom i receptivnom nasilju za koje
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smo kao gledatelji sasvim sigurno sposobni. Taj tip nasilja pre-
poznajem, recimo, u anegdoti koju prepri¢ava Mary Wigman:2

,Jedna mi je Zena rekla: ,Znate li, kada ste izvodili
vade derviske pokrete, shvatila sam ples. Bili ste vjestica
koja u polju bere tratincice. Vidjela sam i tratincice. To je
bilo to, zar ne?' Sto sam mogla reéi toj zeni? Ako je pomi-
slila da sam brala tratincice, pa dobro, u redu. Ali mislila
sam da sam plesala.”

Do toga mozZe doci ako publika poku3ava stisnuti pred-
stavu u svoje prethodno definirane recepcijske obrasce, ne
dajudi joj pritom Sansu da se pozabavi mozda ne¢im drugim
od reprezentiranja njihove vlastite projekcije. Nije rije¢ o tome
da je gledatelj pogrijesio pa da ga autor treba ispraviti ili
vec o nekoj sli¢noj shematskoj situaciji, nego da od vlastite
zelje ili perceptivne navike gledatelj moZzda ne vidi nesto Sto
je takoder prisutno, kao u opti¢koj iluziji Djevojka i starica
u kojoj pojava jednog lika brani percepciju drugog. Drugim
rijecima, ako predstava pokusava izbjeci konvencionalne
obrasce proizvodnje emocionalne reakcije, to ne znadi isto-
dobno da je ona ,hladna”.

Bez obzira na to, pa i na fleksibilne pokusaje reevaluacije
BADco-a i njihova odnosa prema afektivnoj dinamici u kaza-
listu, melodrama se i dalje Cini kao neobican izbor u kontek-
stu rada ove skupine. Ipak, film Kathryn Bigelow Pakleni val
(Point Break, 1991) o odnosu agenta FBI-a Johnnyja Utaha
(Keanu Reeves) i surfera Bodhija (Patrick Swayze) prema su-
stavu, iz kojeg je i spomenuta scena Cetiriju pljackasa banaka
s gumenim maskama predsjednika, posjeduje brojne melo-
dramske elemente. Bodhijeva surferska banda ne pljacka radi
profita, nego iz otpora (kapitalistickom) sustavu. Njihova je
ideologija i adrenalinska filozofija romantizirana u oslobodenju
od konvencija tradicionalna drustva. Surfanje je stanje duha,
ono vodi k prosvjetljenju. Buntovnici i otpadnici obitelj shva-
¢aju kao izbor, a ne kao genetsko-odgojnu zajednicu. Inten-
zivna emocionalizacija odnosa dvaju muskaraca melodramski
kulminira u Bodhijevu posljednjem surfanju u smrt (,,Cijeli
sam zivot ¢ekao ovaj trenutak, Johnny." — ,1di s Bogom."),
jer on izabire slobodu naspram (doslovnog i metafori¢kog)
robijanja dubinski nepravedno postavljenom sustavu, te u
Utahovu odbacivanju policijske znacke.

Nista od toga nije izravno tematizirano u Dodatku hi-
sterije, ubrzanja..., ali hauntoloski® lebdi nad predstavom.
Naime, rije¢ je o tome da melodrama ima ogroman mobili-

2 The Mary Wigman Book: Her Writings, uredio i preveo W. Sorell,
Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, 1973, str.
145-6.

3 Jacques Derrida, Spectres of Marx: the State of the Debt, the Work
of Mourning and the New International, New York: Routledge, 1994.
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zacijski potencijal koji je itekako relevantan za nesto $to Cu,
na najopcenitiji moguci nacin, nazvati borbom za pravednije
drustvo. | zato predstava nije zainteresirana za apsolutnu kri-
tiku ili zgrazanje nad Zanrom melodrame. Prije je tim Zanrom
fascinirana, odnosno u kompleksnom je odnosu privla¢nosti
i odbijanja.

Dodatak histerije, ubrzanja... zeli ponuditi svojevrsnu
izvedbenu analizu sadasnjeg drustveno-politickog trenutka,
u kojem melodramski nacin strukturiranja odnosa igra veliku
ulogu. Radikalna drustvena transformacija i sva nastojanja,
obecanja i napori koji su se vodili u tom smjeru u 20. sto-
lie¢u danas se cine propalima, neuspjesnima i izgubljenima.
Dominira osje¢aj nemo¢i u odnosu na neprestanu eroziju
tesko stecenih prava radnika, potpuni raspad socijalne dr-
Zave, komercijalizaciju obrazovanja i slicno. U takvom osje-
¢aju nemodi koji rezultira jakim emocijama ogorcéenja, bijesa
i moralnom indignacijom melodrama se sama namece kao
nacin strukturne organizacije grade. Melodramskim rjecni-
kom, prijeti nam propast!

No sofisticirani teoreticari politicke ekonomije poput
izvrsnog Michaela Heinricha* nasuprot tome neprestano
upucuju na to da kapitalizam kao rezim socijalne organizacije
nije grada za melodramu. Nema zlikovaca ni heroja, nema
rije¢i o individualnim moralnim podbacajima. Pojedinacni
kapitalisti prisilieni su na konstantnu akumulaciju, ekspanziju
produkcije i uvodenje novih tehnologija kako ih konkurencija
ne bi pregazila. Oni su u neprestanom natjecanju s drugim
kapitalistima. Ako se ne inovira, ne mijenja, ne unapredu-
je proizvodnja, ne snizava cijena i ne poboljsava kvaliteta,
tvrtka je u opasnosti od prevlasti drugih koji to Cine. Kapita-
list je prisiljen participirati u tom procesu, neovisno o tome
zeli li to ili ne Zeli. Prema tome, grcevita potraga za profi-
tom nije posljedica kapitalistovih amoralnih karakteristika,
nego je strukturno pitanje: ako zauzima$ odredeno mjesto
u strukturi, ponasat ¢es se u skladu s tim $to struktura od
tebe zahtijeva. No, ako pogledamo jo$ jednom, to nas opet
vraca strukturi melodrame - postaje$ zlikovcem zato $to to
zanr od tebe traZi. Zato su i heroji/heroine i zlikovci/zlikov-
ke medusobno zamjenijivi i zato se tako ¢esto i zamjenjuju.
Takoder, to $to je problem s kapitalisti¢kom organizacijom
strukturna prisila na eksploataciju, kako ljudi tako i okoli-
$a, niposto ne dokida bujanje moralnih kategorija i snaznih
osjecaja. U krajnjoj liniji, u definiciji borbe za bolje drustvo
krije se upravo bolje drustvo, a to jest moralna kategorija, a
ne tehnicki zahtjev za efikasnijom proizvodnjom i strukov-
nom izvrsnoscu.

4  Michael Heinrich, An Introduction to the Three Volumes of Karl
Marx's Capital, Monthly Review Press, 2012.



Prostor Dodatka histerije, ubrzanja... prostor je televizij-
skog studija iz vremena dok je televizija organizirala socijalno
vrijeme i pozornost na nacin na koji to ne ¢ini internet, pro-
izvodeci vecu koheziju oko nacionalno-obiteljske dinamike
rasporedom programa i monopolom nad uredni¢kim poslom.
Televizija je idealan medij za distribuciju i repeticiju melodra-
me, ne samo zato jer kod kuce, uz obitelj i televiziju... ,stvari
postaju napete".® Televizijske serije u nebrojeno nastavaka

5  Fassbinderovim rije¢ima, ,Vjerujem da nam kinodvorana omo-
gucava da se povucemo u mir i tisinu dok sjedimo na nepoznatom
mjestu okruzeni nepoznatim ljudima, ali kad sjednemo da bismo
gledali televiziju s obitelji... tada stvari postaju napete”.

o pravnicima, policajcima, lije¢nicima, obiteljskom nasilju,
terminalnim bolestima i sportskim postignu¢ima omoguca-
vaju brzo nadahnuce, vrelo su nadahnutih aforizama i toplih
ljudskih pri¢a. No osobit uZitak u njima proizvodi moguénost
moralne procjene koja je gledateljima iznimno primamljiva
- volimo pri¢e o herojima koji se opiru zlom i pokvarenom
sustavu. Ali $to se dogada ako emocionalnost pokusavamo
odvojiti od individualnih ljudskih pri¢a, naglasenu ekspresiju
od emocionalnosti, a borbu za bolje drustvo od moraliziranja?
Jos je Mark Franko u Dancing Modernism/Performing Poli-
tics® osje¢ao da mora spasiti Marthu Graham iz ralja nasilne

6  Mark Franko, Dancing Modernism/Performing Politics, Bloomin-
gton: Indiana University Press, 1995.
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recepcije, kako Johna Martina tako i avangardista 1960-tih
koji su joj pripisivali , bankrotirani emotivizam"”, i inzistirao na
desubjektiviraju¢oj emociji, kako jos$ Jacques Riviére, prema
njemu, shvaca ekspresiju, u modernistickom pokusaju odva-
janja subjektiviteta, tj. stanja bivanja subjektom od subjekti-
vizma, tj. proizvoljnosti.

Sto ako se dramski sukob pokugava obraditi kao sukob
sustava, umjesto obiteljskoga, seksualnoga ili pojedina¢nih
konflikata oko odnosa mo¢i? Sto ako se pokusava govoriti o
drustvenim, a ne o privatnim emocijama? Moze li se govoriti
izravno o onom opéem, bez pokusaja identifikacije s pojedi-
na¢nim sudbinama, ali i bez optuzbe za ,,dehumanizaciju”,
~uniformnost” ili , bezlicnu hladnoc¢u"? Kako strukturu, po-
vijesne tijekove i nepravdu koja proizlazi iz njihove donekle
i arbitrarne organizacije uciniti glavnim junakom predstave?
Motiv nafte u predstavi pritom nije primijenjen kao meta-
fora za, ponovo, melodramsku okosnicu u kojoj ,,zle zemlje
eksploatiraju dobre zemlje”, drzeci ih pod vlascu diktatora iz
vlastitih interesa, oduzimajuci im njihovo prirodno bogatstvo,
ili onu u kojem ,dobre, demokratske zemlje pokuSavaju uvesti
red u zle, tiranske zemlje", nego kao metonimijski element u
kojemu je naglasak upravo na srazu materijalne politicnosti
nafte (i posljedicama koje iz toga proizlaze) i energijsko-afek-
tivne proizvodnje tijela izvodaca.
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Enomass shvan e kola
bk | brde,

Naime, u knjizi Demokracija ugljika: politicka mo¢ u doba
nafte” politicki teoreti¢ar Timothy Mitchell bavi se formama
politickog Zivota proizaslima iz cirkulacije ugljika i njegovih
razli¢itih manifestacija, Mitchell na fascinantan nacin analizira
razliku izmedu ugljena i nafte, posvecujuci se pitanju, kako
ga formulira Mazen Labban, ,3to se dogada s politickom
praksom ako fiziokemijska svojstva materije postaju konsti-
tutivna za politicko djelovanje?”® Mitchellova je teza da su
geofizitke osobine ugljena i uvjeti eksploatacije u izravnoj
vezi s razvojem demokracije radnickim inzistiranjem na za-
htjevima za jednakost i pravdu. Naime, onako kako je bila
ustrojena, proizvodnja ugljena omogucavala je radnicima
da generalnim $trajkom sabotiraju industrijsku produkciju.
Velik broj radnika grupirao se na odredenim to¢kama oko
kojih je organiziran transport ugljena, $to im je davalo poli-
ticku mo¢ da ucijene one u c¢ijim je rukama bila proizvodnja
i da primjereno tome osvoje neke demokratske tekovine kao
$to su osmosatni radni dan, pravo na mirovinu, pravo glasa,
pravo na osnivanje sindikata. Drugim rije¢ima, ta prava nisu

7  Timothy Mitchell, Carbon Democracy: Political Power in the Age
of Oil, London i New York: Verso Books, 2011.

8  http://antipodefoundation.org/2013/03/19/book-review-ma-
zen-labban-on-timothy-mitchells-carbon-democracyy/.



izborena u prvom redu zahvaljujuci razvoju radnickih orga-
nizacija, pa ni razvoju nove politi¢ke svijesti, nego zato $to
su radnici mogli usporiti ili sprijeciti protok ugljena. Nasuprot
tome, geofizicke osobine nafte potkopavale su sposobnost
radnika da kolektivno organiziraju otpor, jer proizvodnja nafte
zaposljava manje radnika po jedinici energije. Nafta se zbog
tekuceg stanja moze transportirati na velike udaljenosti, a da
taj transport ne prati velika koncentracija radnika na tran-
sportnim sjecistima, kao $to je bilo kod ugljena. Dakle, naftna
mreza bila je daleko manje podlozna sabotazi od distribucij-
ske mreze ugljena i time je smanjivala mo¢ radnika u borbi
za prava. Nafta je, takoder zbog relativno lake moguc¢nosti
eksploatacije, bila idealna za organizaciju kolektivnog Zivota
utemeljena na principu neogranic¢ena ekonomskog razvoja,
dakle na kapitalizmu.

Bez obzira na ozbiljne zamjerke Mitchellovoj argumen-
tacijskoj strategiji iz pozicija povijesti politicke ekonomije, u
njegovim tvrdnjama sasvim sigurno ima nesto performativno,
nesto poeti¢no, a opet i zavodljivo racionalno u onom smislu
u kojem je racionalnost zavodljiva jer skida maske, prikazuje
situaciju drugacijom nego $to nam se Cini, izvrée univerzum

kroz izvedbe

u nove geometrijske obrasce. Mitchell tako kazalisnoj situa-
ciji kao svojevrsno nadahnuce nudi alternativnu organizaciju
odnosa moci i podrucja napetosti, koja se ne zaustavlja na
individualnim odnosima moci, biografskim crticama iz Zivota
onih na vlasti ili konkretnim politickim anegdotama ove ili one
vlasti, a koja i dalje proizvodi dramu. Jer $to ima tragi¢nije od
toga da je sposobnost udruzivanja i organizacije uvjetovana
ne zeljom, voljom ili trudom onih koji u toj organizaciji zele
suradivati, racionalno3¢u organizacije politickog polja, jasnim
moralnim odrednicama, nego izvjesnom arbitrarnos¢u karak-
teristika zive materije oko koje je organizirano kolanje svjetskih
rezerva energije. To sasvim sigurno jest dramska grada, iako
trebamo paziti da pritom ne izvlacimo kakve banalno mate-
rijalisticke zaklju¢ke o tome da je cijela socijalna organizacija
Zivota na zemlji posljedica biolosko-organskih uvjetovanja.

Pitanje koje vam se mozda namece je u ¢emu je problem
s individualnim dramskim situacijama i pojedina¢nim pro-
storima sukoba? Zasto im se BADco. tako intenzivno opire i
zaSto pokusava naci nove moduse drame? U tom kontekstu
zanimljiv mi je poznati citat Margaret Thatcher:

CE LT [ LR
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~Mislim da je iza nas period kada je previse ljudi
mislilo da je, ako imaju problem, posao vlade baviti se
njime. ,Imam problem, dobit ¢u potporu. Nemam gdje
Zivjeti, drzava se mora pobrinuti da me nekamo smjesti.’
Oni svoj problem delegiraju drustvu. A, znate, dru$tvo
ne postoji. Postoje pojedinci, muskarci i Zene, i postoje
obitelji. I ni jedna vlada tu ne moZze nista u¢initi osim
preko ljudi, a ljudi se prvo moraju pobrinuti sami za sebe.
Nasa je duznost da se brinemo za sebe pa onda i za svog
susjeda. Ljudi previse o¢ekuju i misle da zasluzuju nesto
sami po sebi, bez obveza. Nista ne zasluZzujete ako prije
toga niste ispunili svoju obvezu."

Taj tip retorike kojem je namjera ukinuti osjecaj zajed-
nistva i solidarnosti prema svima za koje nismo neposredno
privatno vezani, koji negira drustveni osjecaj pravde i svodi
ga na pomaganije obitelji i susjedima, dakle iskljuc¢ivo onima
koje neposredno poznajemo ili onima u kojima se prepozna-
jemo, ima i opasnih elemenata. Ili, da zaostrim, ako ¢e nam
zdravstvo izgledati tako da priliku za Zivot i lijecenje dobi-
ju samo oni ciji su roditelji i poznanici marketinski vjesti da
njihov slucaj uspjesno zastupaju na drustvenim mrezama i
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u medijima te na taj nacin prikupe novac za skupe lijekove,

Jer smrt i glad odnosno temeljni uvjeti egzistencije ne smiju
ovisiti o nasim sposobnostima i talentima, ako ne moraju.
A spadavanje pojedinaca, zato $to smo za njihove probleme
igrom slucaja ¢uli, ne moze biti strategija zdravstva jedne
zemlje ni suvisle organizacije ljudskog Zivota na zemlji... Kao
$to vidite, ponovo smo u tom kao nafta gustom i ljepljivom
Zanru melodrame. Tih je prethodnih nekoliko re¢enica osmi-
Slieno kako bi proizvelo osjecaj moralna neodobravanja. Ali
moralna indignacija, paradoksalno, u osnovi nije dobra pod-
loga za bolje drustvo, izmedu ostalog i zato Sto je povijesno
proizvoljna — svako doba ima svoje vrijednosne sustave. U
borbi za bolje drustvo, prema Marxu i Heinrichu, korisnije
je osloniti se na interes za dobar i siguran Zivot. Pritom je
klju¢no da to mora biti dobar i siguran Zivot ZA SVE. A time
se i vracamo na Bodhija i njegovo surfersko drustvo, kojima
je borba protiv drustvene nepravde samo borba za individu-
alnu slobodu njih nekolicine pa stoga ni ne moze biti model
suvisla otpora kapitalizmu.

U tom se prostoru organiziraju konceptualne postavke
nove predstave Dodatak histerije, ubrzanja... BADco-a
premijerno izvedene 3. listopada 2013. u Tvornici Jedin-



stvo. Ostaje mi jo$ da se detaljnije pozabavim samom
izvedbom.

Motiv nafte u predstavi energijom pulsira u kretnjama
izvodaca, Darije Dozdor, odnosno Ane Kreitmeyer, Pravdana
Devlahovica, Nikoline Pristas i Zrinke Uzbinec. Scenografija
sastavljena od niza vrata kroz koje izvodaci prolaze, vracaju
se, na Cije se pragove spoticu, koja im se zatvaraju u lice ili oko
kojih se uvijaju omogucuije tu realizaciju protoka, kolanja, cure-
nja i prozimanja. Koreografsko-stilski izbor odzvanja poetikom
Tanztheatera koja vuce nadahnuée iz snaznog ekspresionistic-
ko-melodramskog naboja traumati¢nih emocija. No glavni
koreografski motiv BADco-a uvijek je opiranje prirodnom
tijeku pokreta, njegovo sjeckanje, spre¢avanje i opstrukcija.
Formalno afektivnim eksperimentima, kao u radovima Pine
Bausch u kojima ponavljanjem, zaustavljanjima, prekidanjima,
udaranjima o namjestaj, uranjanjima u materijale kao sto su
pijesak ili voda, istodobno se i destabilizira emocionalni svijet
ekspresije, a ekspresija se distancira od konvencionalno iza-
zvane emocije. Opreku tijeka i njegove opstrukcije BADco.
na zanimljiv na¢in preuzima i nadograduje, a taj se formalni
koreografski proces odrazava i u tretmanu vizualne grade.
Kamera postavljena nasuprot publici u kratkim je intervalima
snima da bi se zatim te snimke pocele ponavljati i mijesati s
uobicajenim televizijskim programom, ali i s televizijskim in-

kroz izvedbe »

tervjuima Alexandera Klugea i Heinera Mullera. Oni pritom
nisu tretirani kao kakvi neupitni autoriteti ¢ije re¢enice imaju
povijesnu teZinu, nego ih izvodaci, prilagodavajuci ih svojim
tijelima, izvodedi njihove recenice, transformiraju u svoje su-
drugove, u supatnike u toj borbi za pronalazenje novih modusa
drame. Iz publike tako gledate sami sebe kako desetak puta
u pola minute identi¢nim pokretom odmicete pramen kose s
lica, u montaznoj kombinaciji s po¢etkom vecernjeg Dnevnika
ili reklamom za OZujsko. Pokret izvodaca isprekidan je poput
nenamjerne montaze do koje dolazi neprestanim pritiskanjem
daljinskoga. U njemu ima i neSto borbenoga, kao da su se u
njega provukli i elementi borilackih vjestina, odnosno karak-
teristi¢na uzemljena pozicija nekog tko se sprema na udarac.
Kostimi — pidzame — ne uvode intimnu dimenziju u prostor
izvedbe, ve¢ prije neku javnu uniformnost, ali njihovo se po-
navljanje i varijacije u boji dobro uklapaju u montaznu logiku
predstave. | izgovorene recenice, izvadci iz intervjua, organi-
zirani su u slicnom montaznom, isprekidanom tonu i dinamici
stani-kreni kojima svrha nije oblikovati misao do kraja, nego
je ritmicki organizirati u seriju asocijativnih nizova.

Fragmentirana dinamika Dodatka histerije, ubrzanja...
sigurno nije univerzalno atraktivna kao $to su to klasi¢ni
melodramski obrasci. Medutim, ako za nju imate strpljenja,
moze rezultirati bogatim i cjelovitim afektivno-intelektual-
nim uzitkom.
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» MILA PAVICEVIC

kroz izvedbe »

Razli¢ite formacije
djelatnog negativiteta

O festivalu Improspekcije 2013

Prostori izmedu

rojekt Improspekcije pokrenule su Iva Hladnik, Zrinka

Simici¢ Mihanovi¢ i Sonja Pregrad 2007. u suradnji s

Borisom Bartom i Centrom za kulturu i informacije
Maksimir. Improspekcije su zamisljene i vodene kao niz ra-
dionica, istrazivackih projekata, diskusija i javnih izvedaba
tijekom citave godine, s improvizacijskim festivalom kao sre-
diSnjim dogadajem. Progle je godine sredisnji dogadaj projekta
Improspekcija, istoimeni festival, znatno prosiren u suradnji s
Kulturom promjene te mnogim drugim partnerima koji djeluju
u prostorima Teatra ITD.

Festivalu je svrha, kako organizatorice same isticu , afir-
mirati i promovirati domacu i medunarodnu improvizatorsku
scenu”.!

Postavlja se pitanje o opsegu pojma improvizacije te pi-
tanje o njezinoj vaznosti u kontekstu suvremene produkcije
i trzista. U vremenu u kojemu se granice izmedu slobodnog
i radnog vremena briSu, a novca je za produkciju sve manje,
mnogo je toga u domeni proizvodnje u kulturnom polju -
improvizirano. Premda je ovdje rije¢ o dosjetki i kolokvijalnoj
upotrebi pojma, ona istodobno upuéuje na moguée negativ-
ne konotacije improvizacije. U tekstu koji slijedi poku3at ¢u
odrediti ideolosko znacenje pojma improvizacije s obzirom na

1  http://www.improspekcije.com/?page_id=1507.

razlicite esteticke negativitete koje su proizvele tri predstave
uvrstene na proslogodisnji program festivala Improspekcije:
Dogadanje Male$, Males Vilima Matule u produkciji Teatra
2000, rad u nastajanju Pokret Mislim Okret Sonje Pregrad,
Zrinke Simi¢i¢ Mihanovi¢ i Zrinke Uzbinec u produkciji Impros-
pekcija i Walk This Way Pravdana Devlahovi¢a u produkciji
izvedbenog kolektiva BADco.

Kada govorimo o improvizaciji, govorimo o plesnoj metodi
koja ukljucuje jedno od dvaju znacenja. S jedne strane ona
moZze podrazumijevati organizacijski princip kojim autori do-
laze do grade poslije uoblicene u strukturirane koreografije,
s druge strane moze oznacavati ad hoc strategije izvodaca u
nekom facilitiranom okruzju kazalisne izvedbe. Improspekcije
ve¢ samim naslovom sugeriraju da preuzimaju improvizaciju
iz plesnog vokabulara i primjenjuju je kao temeljni princip
organizacije razli¢itih struktura u vlastitu transdisciplinarnom
polju. Toj improvizaciji dodaju i (in)spekciju (lat. spectio) kao
moguénost ponovnoga gledanja i time propitivanja vlastitih
kriterija (gledanja). , Zanimljivo mi je razmisljati o plesu koji
postoji u oku gledatelja, jednako kao $to postoji u tijelu izvo-
daca. Tako proizveden ne pripada u potpunosti ni jednom

2 Sedmo izdanje festivala Improspekcije odrzano je u studenom
2013. u suradnji sa Sveucilistem u Zagrebu, Studentskim centrom i
Kulturom promjene u prostorima Teatra ITD.
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ni drugom, vec¢ se dozivljava upravo kroz odnos, kroz most
izmedu pogleda i onoga $to se dogada na sceni. U prostoru
izmedu."? istice plesacica Zrinka Uzbinec u publikaciji festivala.

U tom smislu vazno je naglasiti da je posrijedi festival
koji je transdisciplinaran te se moguca preispitivanja javljaju
kao posljedica improvizacije u prostoru izmedu pojedinih
disciplina. Program proslogodisnjih Improspekcija, osim triju
spomenutih predstava, uklju¢ivao je dva performansa Sto
ima za veceru? Ane Horvat i Radio Hrvoslave Brkusi¢, izloz-
bu TASK studenata Akademije likovnih umjetnosti, Odsjeka
za animirani film i nove medije, prezentacije projekata Blind
Date, SPA i Koreografske strukture dizajnerice i plesacice
Dore Burkesac te prezentaciju prve publikacije Improspekcije
2013. Transdiciplinarnost nije novina u kontekstu suvremenog
plesa i izvedbenih umjetnosti. Pitanje je zasto je bas ovaj sraz
disciplina te razli¢itih stilskih izbora pojedinih autora ujedi-
njenih pod zajedni¢kim nazivnikom improspekcije podatno
mjesto za preispitivanje vlastitih stavova?

Organizatorice festivala, plesne umjetnice Zrinka Simi-
¢i¢ Mihanovic¢ i Sonja Pregrad, na program su uvrstile tri
predstave koje se u programskoj publikaciji ne deklariraju
kao predstave. Dogadanje Males$, Males uvodi u raspravu
pojam dogadaja, a Pokret Mislim Okret autorice odreduju
kao work-in-progress. Projekt Walk This Way specifi¢an je i
ponesto drugaciji jer je posrijedi ponovna izvedba koreogra-
fije koja je prvi put izvedena prije desetak godina.* No, kako
izvodac i koreograf Pravdan Devlahovi¢ napominje, rijec je o
~koreografskom istraZivanju”. Moglo bi se re¢i da su posrijedi
projekti koji propagiraju nedovrsenost i necjelovitost koje se
opiru projektnoj logici, a odgovaraju logici improvizacije. Jo$
vaznije od toga, rije¢ je o pokusajima ponovnoga imenova-
nja onoga Sto bi kao konceptualni okvir izvedbe mogle biti
koreografija i kompozicija. Retori¢ka strategija koju autori
zagovaraju pri tom preimenovanju nije neka vrsta propa-
gandisticke proklamacije u kojoj se zagovara nesto $to jest,
nego se inzistira na onome $to nije i ne postoji.

Dogadanje Males, Males
ogadanje Males, Males zajednicki je rad sasvim
razli¢itih osmero izvodaca: glumca Vilima Matule,
sopranistice Davorke Horvat, koreografkinje Irme
Omerzo, performera Damira Bartola Indo3a, glazbenika Stan-
ka Kovacica, Srdana Sachera i Igora Pavlice te intermedijskog
umjetnika lvana Marusica Klifa. Kada bismo promotrili Do-
gadanje Males, Male$ kao glazbenu kompoziciju, rekli bismo

3 Improspekcije2013, ur. Zrinka Simi¢i¢ Mihanovi¢, izdavaci
Improspekcije i Dance_lab collective, Zagreb, 2013.

4  Predstava Walk This Way prvi je put izvedena u listopadu 2003.
u Galeriji SC-a u Zagrebu.
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da je rije¢ o osam solo partitura koje se mjestimi¢no susrecu,
podupiru i osporavaju u jednokratnom prostoru kazalisne
izvedbe. Vodeci se nekom matemati¢kom logikom, izvodaci
jedni drugima otvaraju mjesto na sceni. Jasna referencija iz
naslova upucuje na poetski opus Branka Malesa koji autorima
sluzi kao tekst za izvedbu. Koristeci se aleatorickim principom,
inace svojstvenom i MaleSovoj poeziji, Vilim Matula suve-
reno vlada poetskim narativom koji izlaze publici i tesko je
uspostaviti razliku izmedu Matule kao izvodaca i Malesa kao
pjesnika. Dogadanje Male$, Males neka je vrsta dZezisticke
kompozicije u kojoj svaki od izvodaca ima jasnu strategiju
koja u odredenom okoliSu scenskog prostora uvjetuje da se
nesto dogodi. Stoga se €ini nemogudim, ali i nepotrebnim
ulaziti u moguce esteticke posljedice svake pojedinacne stra-
tegije stilski veoma razli¢itih izvodaca. Svaki ulazak izvodaca
na scenu, koja postaje nekom vrstom fluktuirajucega mjesta,
pojedinacni je nastup. U tom svijetu, kaze Matula, ,svijet je
posao i smijeh je posao”. Vrlo sugestivnom izvedbom izvodac
zapocinje, zaustavlja i nastavlja svoju partituru.

Mnogo je zanimljivije od tih estetskih singularnosti pro-
motriti kako one rade zajedno i kakav efekt iz toga proizlazi.
U samom narativu uspostavlja se jasna poredba prostora Do-
gadanja Males, Male$ s prostorom divovske , kuhinje”. U toj
kuhinji proces imenovanja, tj. oznacavanja lisen je uvrijezenih
uzrocno-posljedi¢nih veza te , apstrakne ovce" postaju ,nisti-
cama” na jednak nacin na koji ,nistice” postaju ,apstraktnim
ovcama". Svako sljedece oznacavanje razara postojeci uspo-
stavljeni sud i otvara prostor novomu. A jedino je referentno
mjesto za onoga koji gleda trenuta¢no dogadanje Males$, Ma-
les. 1zvodaci kao proizvod toga procesa oznacavanja, cemu je
podreden Citav scenski aparat te razlicite izvodacke kompeten-
cije, navode — ,nista.” To , nista" estetski je i ideoloski izbor.
Ali ono nije pokazatelj odredenog defetizma, nego rezultat
Zelje za bavljenjem ¢injeni¢nos¢u kazaliSnog dogadaja i u tom
je smislu progresivno. Progresivnost se najbolje manifestira u
dvjema raspravama otvorenima za publiku. Jedna je rasprava o
postojanju Boga, a druga o nepravednoj drustvenoj raspodieli.
Koliko se publika pritom angazira, nije od osobite vaznosti, jer
ta pitanja u toj konstelaciji odnosa ionako nisu to¢na. Damir
Bartol Indo$ kaze: ,,Ne zanima me ima li Boga. Zanima me
kako Bog radi!" Vrstom dvostruke negacije sudionici Doga-
danja Males, Male$ pred publiku izlazu samu prirodu toga
dogadanija, njezinu Cistu formu - koja je jedino $to ujedinjuje
neocekivani spoj razlicitih izvodackih virtuoznosti.

Pokret Mislim Okret
irtuoznost kao kategorija izostaje iz recentnog te-
orijskog vokabulara, kao posljedica demokratiza-
cije plesa i umjetnosti. Znakovito je da se pojam
virtuoznosti u svim trima uradcima ponovo preispituje, pri
¢emu virtuoznost nije shvaéena kao zanatska kategorija,



nego kao posljedica odredenog znanja i tehnike kanaliziranih
upravo putem razli¢itih improvizacijskih tehnika. Iza duho-
vite sintagme Pokret Mislim Okret autorica Sonje Pregrad,
Zrinke Simi¢i¢ Mihanovi¢ i Zrinke Uzbinec stoji podjedna-
ko duhovita igra koja prije svega progovara o virtuoznosti
plesackog tijela. , Plesaci se treniraju da misle jednu ili sve-
ga nekoliko misli", kazu izvodacice. Kada bismo pokusali
detektirati koreografski princip, mozemo reci ponovo, kao
i u sluc¢aju Dogadanja Males, Males, da je rije¢ o trima
istodobnim solima u kojima svaka od plesacica naizgled
pokusava nemoguce: , plesati $to misli i misliti $to plese”.
Za to plesacice upotrebljavaju, naravno, pokret, ali i govor
koji taj pokret odrazava. Ova dihotomija ne upucuje, kako
bi se to na prvi pogled moglo pretpostaviti, na dihotomiju
izmedu misaonoga i fizickog rada ili racionalistickoga i isku-
stvenog pristupa, ve¢ u zariste stavlja proces prevodenja
odredene ideje u prostor scene te pokusaj komuniciranja
te ideje s drugim tijelima/idejama u prostoru. Tri razlicita
koreografska taska rezultat su individualnih koreografskih
odluka donesenih tijekom improvizacijskog procesa i na-
posljetku strukturiranih u odredenu cjelinu. Bez obzira na
razli¢ite ideje kojima se vodi svaka od autorica, a koje va-
riraju od proboja privatnoga u sferu izvedbe do ilustracija
stanja i afekata, vidljivim postaje nacin na koji pokusavaju
komunicirati pokret i kako se pokret u tijeku komunikacije
mijenja, zaustavlja. Konstatiraju da pokret postaje neizve-
div u trenutku , kada osim vlastitih misli uracunaju sve misli
publike” koje su naselile prostor koji dijele s izvodacicama.
Zato nerijetko jedna od njih postaje tumac¢em za publiku te
se prema gradi koju zajedno gledaju odnosi komentatorski,
sugerirajuci da je i to gledanje djelatno. Napor izvodaca
koji nastaje u prevodenju vlastita pokreta kod gledatelja
proizvodi da pokret pocinje percipirati kao rad, kao misaoni
i fizicki rad u odnosu na neku ideju ili sklop ideja. Nekom
razmjernom progresijom dolazimo do toc¢ke u kojoj zbog
zasi¢enja idejama nemogudnost izvrSenja koreografskog za-
datka postaje sasvim izvjesnom. Zato Zrinka Uzbinec ostaje
sama na sceni i najavljuje: , PleSem tri tijela istovremeno".
Ono 3to nam se sve vrijeme ¢inilo kao uvjerljiva demon-
stracija procesa prevodenja, izjalovljuje se, a proizvod nije
neka artikulirana ideja, nego Sum koji suspendira daljnju
proizvodnju prijevoda/znacenja. Smjestajudi istodobno dva
nepostojeca tijela, zajedno s njihovim Zivim verzijama koje
taj susret promatraju, autorice osiguravaju da su te razine
podjednako nevidljive na istome mjestu. Tim postupkom
otvaraju prostor potencijalnosti kao prostor ,onoga cega
nema", ostavljaju¢i nam za kraj tek buku — jednostavnim
klikom na racunalu autorice reproduciraju tri razli¢ite glaz-
bene linije koje neko vrijeme preostaju u mraku kao jedino
moguce rjesenje.

kroz izvedbe

Walk This Way

rsta negativiteta koji proizvodi koreografsko istra-

Zivanje Pravdana Devlahovica jos je radikalnija od

prethodnih dvaju primjera. Jedina moguénost pu-
tovanja iz tamnoga okolisa scene svedena je na pokretnu
traku za vjezbanje, a pokret je sveden na fizicki raspon izvo-
daceva raskoraka. Strukturirana koreografija stoga ne samo
da proizlazi iz improvizacije izvodaca nego je prirodena je-
dino njegovu tijelu. Princip kojim autor pristupa tijelu jest
fragmentiranje, koji je inace specifican za rad izvedbenog
kolektiva Bezimeno autorsko drustvo. Motorika jednog dijela
tijela, u ovome slucaju korak, prenosi se na ostale dijelove
tijela. A mehanicki zvuk koji proizvodi traka zbog repeticije i
razlomljenosti pokreta gledatelj poistovjecuje s izvodacevim
motorom pokreta¢em — njegovim dahom. Pojedine sekvencije
razdvajaju jasni rezovi u kojima izvoda¢ ponovnim progra-
miranjem pokretne trake samom sebi omoguéava ponov-
no koracanje. Korak kao temeljno sredstvo jednostavan je,
pjesacki i neplesni. Dojam plesa koji pritom nastaje dogada
se ,u oku gledatelja", a proizlazi, paradoksalno, upravo iz
izvodaceve nemogucnosti kretanja. Nemogucénosti koja je
na kraju svedena na jedino $to preostaje — skok u mjestu ili
pokrete dvaju prstiju ruke koji simuliraju koracanje.

Sve negacije, nemogucnosti i nistica koje proizlaze kao
lajtmotivi repertoara proslogodisnjih Improspekcija, narav-
no, afirmiraju ve¢ postojece tendencije u suvremenom plesu
te svoje teorijsko uporiSte mogu pronaci u materijalistickoj
filozofiji. No ta negacija u kontekstu improvizacije postaje
dvostruka upravo u nacinu izlaganja. Negira se nesto $to
ionako ne postoji, zbog ¢ega negativitet za onoga koji gleda
postaje djelatnom silom; on tjera gledatelja da nadomjesti
nepostojano. ,,Kada je Steve Paxton zapocinjao svoj ek-
speriment koji je rezultirao paradigmatskom promjenom
u nacinu kako pleSemo danas, on od plesaca (i neplesaca)
nije trazio da plesu kako znaju, upravo suprotno: trazio
je da plesu kako ne znaju. Mislim da ne smijemo izgubiti
vjeru u to da puno mozemo uciniti iz svijesti o tome da ne
znamo,"” kaze plesacica i koreografkinja Nikolina Pristas
u jednom od intervjua u programskoj publikaciji. ,Vjera u
ono $to ne znamo" u smislu ideoloSkog i politickog pomaka
ostvaraje se na polju koreografije. Transdiciplinarnost kao
strategija, festivalska i izvodacka, otvara prostor da unutar
istog konceptualnog okvira samostalno zazive razlicite stilske
tendencije. | dok koreografiju ¢ini sustav odluka prepusten
autoru, nastavak tog prevodenja te uspostavljanje mogucih
korelacija u svijetu nemogucega preostaje kao odgovornost
gledatelju.

5  Improspekcije2013, ur. Zrinka Simi¢i¢ Mihanovi¢, izdavaci
Improspekcije i Dance_lab collective, Zagreb, 2013.
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Dogadaj u HNK-u
lvana pl. Zajca:
premijera baleta

Pour

ijecka glazbena i izvedbena, i uopce umjetnicka, scena

nosi punk i otpor spram ocekivanoga i primjerenoga i

vjerojatno je najotvorenija u zemlji za kulturne ispade
i konceptualne upade u tradicionalne forme. To se zrcali u
cijeloj vertikali, naravno, radikalnije na podrucju nezavisne
scene, ali i u institucijama najvise nacionalne kategorije.

Autorska plesna ve¢er Mase Kolar i Lea Mujica Pour
homme et femme, premijerno izvedena 6. ozujka 2014. u
HNK-u Ivana pl. Zajca, viSestruko je odskakala iz konteksta
dotadasnjeg repertoara sezone kojim su ravnatelji baleta ili
vriitelji te duznosti nastojali premostiti krizu i, u vremenu
prepunom razocaranja i sumnja u ljudske kvalitete i uopce
mogucnosti djelovanja, odrzati razinu izvedaba i pozornost
publike. Cudna su to vremena u zrakopraznom prostoru
kada se brka privatno i profesionalno, kada trebaju pro¢i
mjeseci do dogovora i usuglasavanja medu vlas¢u grado-
va, regija i Ministarstva, kada ravnatelj baleta zabranjuje
struci ulaz u kazalisnu dvoranu, kada je definitivno najbolje
igrati Ora$ara, jer publika nedvojbeno vjeruje jedino jo3
Vili Secera.

Sto se, dakle, dogodilo u HNK-u Ivana pl. Zajca? Plesna
vecer dvaju autora izvan struja, umjetnika koji odskacu iz
predvidenih plesnokazalisnih okvira domace scene. Oboje
su radili u europskim kazalistima i skupinama, skupinama
vece propusnosti i otvorenosti medu stilovima i Zanrovima.

omme et femme

| onda krenuli u postupni proces vracanja, koji nije nimalo
lak kada si dulje izmjeSten iz maloga, prilicno zatvorenog
kulturno-umijetni¢kog miljea koji ima svoja pravila i obi¢aje,
nacin funkcioniranja i prezivljavanja u, sveukupno gledajudi,
plesnoj umjetnosti prilicno nenaklonjenoj zajednici.

Naslov rijec¢ke plesne veceri Pour homme et femme / Za
muskarca i Zenu” mozemo shvatiti dvojako: tematski, kao
vrlo Sirok okvir za autorsku kreaciju, ali i kao poziv ravnatelja

1  Praizvedba 6. ozujka 2014, Hrvatsko narodno kazaliste Ivana
pl. Zajca u Rijeci. Pour homme et femme, koreografkinja i redatelji-
ca: Masa Kolar; glazba: Quasarr; asistent koreografkinje Andrei
Kételes; scenograf Dalibor Laginja; oblikovatelj svjetla Nuno
Salsinha, kostimografkinja Petra Dancevi¢; plesu: Cristina Lukanec,
Marta Kanazir, Anka Zguri¢, Laura Orli¢, Martin Grainger, Daniele
Romeo, Baldzs Baranyai, Svebor Zguri¢; ¢lanovi benda Quasarr:
Filip Frank (elektri¢na gitara, orkestracije, programiranje), Boris
Stok (glas, tekstovi), Hrvoje S¢ulac (klavijature, programiranje),
Sergej Hofman (bas-gitara), Dino Simonovi¢ (bubanj), Jelena Fabijan
(prateci glas).

Pour homme et femme, koreograf i redatelj: Leo Muji¢; glazba:
Johann Sebastian Bach, Philip Glass; asistentica koreografa Oxana
Brandiboura, scenograf, oblikovatelj svjetla i zvuka Ivan Kirinci¢,
kostimografi Leo Muji¢, Manuela Paladin Sabanovi¢, asistentica
kostimografa Lara Karlavaris; plesu: Cristina Lukanec, Marta Kana-
zir, Sabina Voinea Vukman, Irina Koteles, Paula Rus, Anka Zguri¢,
Laura Orli¢, Anna Ponomareva, Ksenija Krutova, Andrei Koteles,
Martin Grainger, Daniele Romeo, Joseph Cane, Baldzs Baranyai,
Svebor Zguric.
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baleta Ronalda Savkovi¢a jednoj koreografkinji i jednom kore-
ografu. Prvi dio veceri pripao je Masi Kolar, plesnoj umjetnici
koja je vise puta dokazala da nije samo rijetko vrsna plesa-
Cica, nego i autorica specificne plesne poetike i eksplozivne
energije koja plijeni nepatvorenim organskim vitalizmom, ali
je prema na3oj tradicionalnoj podijeli, s obzirom na to da je
zavrsila Skolu suvremenog plesa, predisponirana za nezavisnu,
odnosnu manju, komornu scenu. No Masini plesni temelji,
postavljeni u zagrebackoj Skoli Labanove ucenice Ane Maletic,
dobili su visoku europsku nadgradnju tijekom rada na kore-
ografijama Johna Neumeiera, Matsa Eka, Stephana Thossa,
Ohada Naharina, Marca Goeckea i drugih umjetnika koji
kreativno nastavljaju i osuvremenjuju tradiciju ekspresivnog
plesa. lako njemacka nagrada za posebna plesna dostignuca,
dodijeljena Masi Kolar 1997, nosi ime Mary Wigman, vise
je rije¢ o inacici Ausdrucktanza — izrazajnog plesa koju je
zagovarao i provodio Kurt Jooss, modernist otvoren spram
baletne tehnike koja se na nekim razinama razvoja plesacke
vjestine, plesackog zanata pripitomljavanja tijela u dugo-
trajnom i nikad zavrsenom procesu transformacije u gradu i
instrument, jednostavno ¢ini nenadmasenom. Uostalom, o
toj za plesnu umjetnost nuznoj sintezi u kojoj balet dobiva
na izrazajnosti, a moderni ples na tehnici jos je po¢etkom
1930-ih pri¢ala i pisala nasa velika Mia Corak Slavenska. |
to je prirodan razvoj umjetnic¢kog zanata koji je nekako kod
nas u novom drustveno-politickom i klasno osvijestenom
ustroju nakon Drugog svjetskog rata zapeo postavljanjem
pravih barikada duha i neprirodnim, nadasve nepotrebnim,

podcrtavanjem granica.

Leo Muiji¢ dak je beogradske baletne $kole, prvo fol-
klornog (kako bi on rekao: ,folklora kao izdanka svake kon-
zervativne sredine”!) pa onda baletnog odsjeka, tj. tradicije
ruske Skole. Odlaskom na Béjartovu $kolu Rudra u Lausanni
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zapoceo je upijanje novih europskih tijekova, razlamanje
kanona i raslojavanje znacenja, koje je raslo s tjelesnim isku-
stvom stecenim u radu s Forsytheom i Kylidnom. Muji¢ je
nasim baletnim ansamblima ponudio suvremenu i autenti¢nu
poetiku plesa kao baleta 21. stoljeca, velikog vizualnog teatra
suptilne simbolike, u nas usporedivoga samo sa Sparemble-
kovim plesnim kazalistem.

Kolar i Muji¢a povezuju visoki zahtjevi suvremene tehni-
ke (koja ne prihvaca Skolska ogranicenja stila) i ekstremnost
tijela u plesackoj vjestini, ¢ime su nametnuli novu kvalitetu
na suvremenoj sceni: virtuoznost, brzinu, zestinu i, iznad
svega, strast plesanja kao sinonim za sam Zivot. Stoga nije
¢udno da ih povezuje i izbor interpretatora, nositelja zna-
¢enja, plesacke osobnosti u sveobuhvatnoj korporalnoj pri-
sutnosti, nenametljiva sklada i produhovljene biomehanike.
U tom smislu Pour homme et femme mozemo shvatiti i kao
autorsku posvetu plesacima, prije svih Baldzsu Baranyaiu i
Kseniji Krutovoj.

Masa Kolar: peterostavacni groove

rvi trag povratka Mase Kolar (koja nam se odlaskom

iz Hrvatske negdje dulje izgubila iz vida) pamtim po

recenici iz razgovora s Oliverom Medugorac objav-
ljenom u Vijencu br. 167, a u povodu njezina nastupa na
novopokrenutom Festivalu plesa i neverbalnog kazalista u
Svetvinéentu u srpnju 2000. Tada je jos zazirala i od peda-
goskog rada, a za koreografiranje je rekla da , nekoliko lijepih
koraka ili pokreta moZze osmisliti i pokazati svatko, no dokle
god se ne osjeti potreba da se ljudima nesto prenese ili kaze,
nema smisla koreografirati”. Ta misao da ne treba i zapravo
i ne moze bas svatko koreografirati i da talenti, bez obzira
na plesacki zanat, ne idu uvijek, po prirodi stvari, u paketu




bila je neobic¢no svjeza i skromna i jos raduje umjetnickim i
profesionalnim postenjem.

Masa Kolar u prvom je redu sjajna plesacica: ekspresiv-
na, jasna, brza, Cista, do srzi prozeta duhom i smislom ple-
sanja. | iz te pozicije krece njezina koreografija. Njezin ples
nema posrednu motivaciju drustvena poslanja ili lobiranja;
ona nema drugih pretenzija u smislu dubokih i angaziranih
misaonih poruka do biti prisutna ovdje i sada i ispuniti pro-
stor zvu¢nim i tjelesnim dozZivljajem: izravna i jednoznacna
u emociji i stanju zarobljena nemira koji onda u brojnim ina-
¢icama poput slapova pokreta probija na pore i kroz udove
i zglobove gipkih tijela.

U meduvremenu Masa je postala i trazeni plesni pedagog
i nagradivana koreografkinja koja nedvojbeno ima $to redi.
Sto je zeljela prenijeti Kazalistu, plesacima i rije¢koj publici?
Rekla bih da je prvo pozorno osludkivala grad u kojem je
vec radila kao asistentica koreografa i plesacica. Grad pre-
poznatljiva glazbenog stava i zvuka, mladenacke energije i
otpora konvencijama. Takoder je svjesno ostala na tragu nove
poetike koju je Ronald Savkovi¢ preuzimajuéi vodstvo Baleta
HNK-a Ivana pl. Zajca postavio u svojoj prvoj i manifestnoj
produkciji Shut up and dance!. Uskladivsi ideju s vlastitim
rukopisom, Ma3a se odlucila za urbani napad, postavila je
rijecki indie-bend Quasarr na scenu kao sredisniji, zivi, tjelesni,
ali i zvucni, dio zida koji se na objema stranama nastavlja u
visokoj oblini tobogana, koji poput skejterskih rampa proi-
zvode fascinantan dojam stalna naviranja plesaca i prodiranja
u prostor bacanjem u dubinu.

Tako njezin autorski dio diptiha Pour homme et femme
zapocinje energi¢no, u punom tempu: istodobno se otvara
zastor, Cuje glazba i ulaze, svatko sa svoje strane, muska-

rac i Zena. To su Boris Stok, Quasarrov frontmen i vokal, i
Anka Zguri¢, plesacica rijeckog Baleta, koji se hvataju za

kroz izvedbe

ruke i nastavljaju hod ravno u dubinu prema bendu. Prije
nego ce se prikljuciti bendu, on ¢e zavrtjeti plesacicu i taj
simboli¢ni pocetni impuls, od Stoka, koji znaci zvuk, prema
Zguri¢, koja predstavlja pokret, zapravo se prenosi, umnaza,
razvija i pulsira stalnim preoblikama angaZiranih tijela, u
jednom dahu, sve do kraja te peterostavacne groove-price
i zatvaranja zastora.

Dramaturgija koreografije vezana je uz iznimnu dinamiku
prostora, a asocijativno uz pet Quasarrovih pjesama; rijeci su
ionako mutne, stopljene s kontinuumom zvu¢na zida uz jaku
ritam-sekciju koja stalno, bez predaha, tjera dalje iz pjesme
u pjesmu, odnosno iz scene u scenu.

Prva pjesma Ti — uvod koji pocinje Zenskim solom — po-
stupno uvodi i ostale plesacice i plesace u kombinaciji me-
dusobnih odnosa, pri ¢emu uspostavlja tri dimenzije prostora
izvedbe: izloZzena ravna ploha korza ispred visokog zida (u
¢ijem je sredistu bend u protusvjetlu ili sjeni u plavom tonu)
na kojem se sjedi, s kojeg se prate oni dolje i s kojeg se mo-
gude baciti ili jednostavno skotrljati po Sirokoj obloj kosini
koja omogucuje rijetku eruptivnu brzinu povezivanja razina.
| kako plesaci dobivaju silno ubrzanje pri spustanju, tako
im je potreban jak zalet da bi se mogli popeti natrag ili ba-
rem pokusali dohvatiti gornji rub. Njihov je izgled sportski,
suvremen, urban; mladi¢i su u uskim tankim majicama bez
rukava u boji koze i imaju ornament sli¢an tetovazi, djevoj-
ke su lutkaste, u kratkim suknjicama, pripijenoga gornjeg
dijela slicnog, ali sjajnog ornamenta, u bijelim ¢arapicama i
kosama stisnutim u visoki rep. Pokret je eruptivan, pomalo
grub u medusobnoj manipulaciji, odnosi konkretni u tjelesnoj
mehanici. Slijedi Propaganda - zenski duet/duel suparnica
koje se nadmecu, istodobno bivajuéi jedna drugoj zrcalom.
Arpeggio — muska varijacija koja zapocinje solom sjajnog
Baldzsa Baranyaia (dugi lukovi gesta i prekrasno vodeni im-
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pulsi kroz tijelo) da bi se poslije razigrala u kvartetu. Za to
vrijeme Djevojka sjedi na zidi¢u i gleda. Pustinje — Djevojka
preuzima pokret koji se na trenutak smirio na sceni, prihvaca
¢eznju mladi¢eva poziva i spusta se k njemu. Njihov je duet
jednako energican i sportski tjelesan, tek uporaba novog
pokretnog elementa; nesto poput ravnog pravokutnog svje-
tleceg skejta koji omogucuje dodatnu dinamicnost, klizanje
prostorom u leze¢em stavu, unoseci odredenu poeti¢nost
situacije. | na kraju Sjene - finale u kojem svih osam plesaca,
cetiri para, ispunjavaju scenu, sve zone prostora, bacaju se
sa zida u grupu, trée, izmjenjuju partnere, na trenutak su
sinkrona grupa da bi se opet razisli u dinami¢noj polifoniji
tijela, u kombinacijama brzih, dugih pa lomnih sekvencija i
munjevitih prijelaza, zamaha, kontrakcija i izbacaja, dizanja
i padova, ekstenzija i opustanja, medusobne manipulacije,
kratkih susreta poput sudara, da bi se opet dali u snazan
trk u potrazi za nekim novim iskustvom, nekim zanimljivim
trenutkom...

Leo Muji¢: u Bachovu kodu
rugi dio programa kao da na trenutak nastavlja prvu
pricu. Onaj dojmljivi, na hrvatskoj sceni novi plesa¢
iz prvog dijela, Baldzs Baranyai angazirano, u trku
dolazi do sredine zastora. Prima ga snazno, strasno, s obje-
ma rukama i on se na njegov udarac nogom o pod otvara. S
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druge strane ocekuje ga Djevojka-u-crvenom (trikou), njezna
i draZzesna Ksenija Krutova (inac¢e gos¢a iz Zagreba, plesa-
Cica koja je ¢esta i omiljena interpretatorica i Mase Kolar i
Muji¢a), djetinje zaigrana u velikom, pompoznom, crvenim
zastorima omedenom prostoru ispunjenom snaznim zvu-
kom violine Bachovih beskrajnih varijacija. Kao neka vrsta
hommagea Sparemblekovoj Dami-u-crvenom, ali u odnosu
na njezinu sudbinsku, racionalnu hladno¢u, mnogo je mek-
$a, djetinjastija, toplija. Zapravo bespomocna, kao i Mladi¢
koji — pred ¢udom Zivota koji se otvaranjem zastora za njega
bespovratno pokrenuo — prestrasen bjezi. Naravno, bjezi da
bi se stalno ponovno vracao u tu zavodljivu, moénu ljepotu
pokrenutih oblika, izradenih Zenskih tijela u crvenim korzetima
i dugih udova, produljenih i ubrzanih u balansu na $picama i
njihovih partnera u lakim skokovima i preciznim podrskama.
Razigrano, prema mastovitom, a opet matematicki precizno
primijenjenom Bachovu kodu.

(Muiji¢ se koreografski prvi put predstavio u Zagrebu
2008, u okviru Baletne veceri koreografijom Idi vidi na
Bachovu glazbu, i tada je priznao fascinaciju tom matema-
tickom egzaktnoscu koja otvara prostore i pruza nebrojene
razine muzikalnosti. A evo i male glazbene digresije: ako
se tko pita kako su se u jednoj veceri slozili Quasarr i Bach,
podsjetila bih na film Crossroads i sjajnu scenu gitaristickog
dvoboja u ¢ijoj je osnovi zadatak da se $to dulje improvizira
na zadanu temu i stalno dodaje nesto novo. Vragov kandidat



nepobjedivi je rock-gitarist Steve Vai, a ulog je dusa. Junak
filma, mladi¢ zaljubljen u blues, koji je prije ucio klasi¢nu gi-
taru u glazbenoj skoli u posljednji se ¢as sjeti spasonosnog
rjeSenja za pobjedu u rock-dvoboju: Bachove fuge!)

Leo Muji¢ izniman je koreograf u kombiniranju suptilnih
minijaturnih detalja, sekvencija filigranske izbrusenosti izraza
pokreta, s velikim autorskim potezima scenskog vizualnog
efekta. Od njegovih iznenadujudih i zacudnih slika zastaje
dah. A $to je najvaznije, te slike nisu nikad samo atrakcija,
spektakl radi sebe, nego rez, dramski preokret, kao $to je tou
slu¢aju rijecke premijere kada najednom sva zgusnuta ljepota
s krikom i par poteza Djevojke-u-crvenom nestaje. Umjesto
Bacha, zvuk kise i grmljavine, umjesto crvenih zastora, crna
scena, ogoljena i izloZzena poput odjednom usamljenog Mla-
di¢a. Njegovim prostorom kre¢u se neki u crno zakrabuljeni
ljudi, bezli¢ni animatori Djevojke kao Zive marionete. Njegov
je grc bolan, njegovo tijelo u nesigurnom, teturajuéem stavu
svetog Sebastijana kao da je stalna meta nevidljivih strelica.
No dulji, zavrsni, zaigrani duet s njom, Crvenom, vraca ljepotu
i glazbu, ovaj put to je njezni, mirniji zvuk klavira, a njihov
je ples beskrajno ganutljiv, prisan, topao i pazljiv i kada ima
grubosti, njezan i kada se svadaju, bore... Intiman na neki
profinjen i proc¢id¢en nacin, znalacki produbljen redateljskim
detaljima poput intervencije Ziva i zvonka djevojackog smi-
jeha ili bljeska spoznaje, odnosno svjetla iz mra¢ne dubine,
kroz najlonski veo, ili kratke recenice koje se ¢uju odnekle sa
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scene, zapravo misli koje iscure iz te njegove male kutijice
duha/tijela.

Pour homme et femme / Za muskarca i Zenu Ma3e Ko-
lar i Lea Mujica znacajan je projekt i moguca intervencija u
baletni repertoar nacionalnih kazalista. U meduvremenu? je
Kolar imala premijeru koreografske minijature u Heidelbergu®
s Nacionalnim baletom mladih (Bundesjugendballett) Johna
Neumeiera, a Muji¢ je zaduZzio Hrvatsko narodno kazaliSte
u Zagrebu spektakularnom Anom Karenjinom?, koja je veli-
ki korak u daljnjem formiranju baletnog ansambla i vlastita
repertoara 21. stolje¢a. Usudila bih se na kraju primijetiti da
je Ana Karenjina pravi baletni (i uopce kazalisni) hit i doli¢ni
izazov Vili Secera! Ali to je ve¢ nova tema.

2 Ovaj tekst zavrsen je sredinom travnja 2014.

3 The Loss of Innocence na glazbu Erika Satiea, Claudea Debussyja,
Colea Portera, Igora Stravinskog i Mauricea Ravela, premijera 28.
ozujka 2014. Uz Masu Kolar koreografi su Patrick Eberts i John
Neumeier.

4  Praizvedba 4. travnja 2014, Balet Hrvatskog narodnog kazalista
u Zagrebu, glazba Petar I. Cajkovski, glazbeni koncept Leo Muji¢

i Valentina Turcu, koreograf Leo Muji¢, dramaturginja Valentina
Turcu.
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Koreografiranje
(elektronicke) slike

risutnost elektronicke slike u izvedbenim umjetno-

stima postoji gotovo koliko i elektronicka slika sama,
sluZedi kao jos jedan alat za kreiranje scenske magije.
Suprotnost Zivoga tijela prisutnog na sceni u odnosu na tijelo
s ekrana, takozvano tehno-tijelo, te izmedu medijske i ne-
posredne zbilje rezultirala je brojnim reakcijama izvedbenih
umijetnika kao $to su William Forsythe, Meg Stuart, grupa
Wooster, Hans van Manen, Bruce Nauman i mnogi drugi.
Plesni umjetnici nerijetko su prilicno nadahnuti multimedijom,
ne samo na sceni nego i iza i izvan nje, od upotrebe softvera
motion capture u procesu rada, poput Mercea Cunninghama
ili Waynea McGregora, do odlazenja u posve drugi medij, onaj
filma i videa, pocevsi od Maye Deren preko DV8-a do danas,
primjerice, Erike Jaunger ili Liz Aggiss i doista brojnih drugih.
| hrvatski izvedbeni umjetnici i kolektivi poput Borisa
Bakala, Boruta Separovi¢a (Montazstroj), Llinkt!-a, Irme
Omerzo, Marije S¢eki¢, BADco-a, koji je takoder proizveo
softver Whatever Dance Toolbox, i drugih, jednako su tako
znali suradivati s multimedijom, a i u recentnim repertoarima
hrvatskih koreografa moze se izdvojiti grupa autora koji se
njome sluze na razlic¢ite nacine. Osim nadahnuca medijskom,
posredovanom informacijom, te stalnim propitivanjem kapa-
citeta tijela da izrazi suvremene umjetnicke i drustvene pre-
okupacije vezane uz medijatizaciju, rad s videom nekolicine

njih dijelom se moZze povezati i s produkcijskim uvjetima na
sceni u kakvima je poticajnije kreirati i prikazivati film, izlozbu
ili instalaciju negoli plesnu predstavu.

Na tragu sve veceg Sirenja pojma koreografije, u ovome
tekstu koreografima se smatraju i oni hrvatski umjetnici ciji je
danasnji izraz proizasao iz bavljenja suvremenim plesom, ali
je trenuta¢no i mnogo Siri od toga, te oni koji nemaju veze s
plesom u formalnom smislu, ve¢ su im plesni umjetnici ¢esti
suradnici. Neki od njih jednako bi se mogli razmatrati i u kon-
tekstu vizualne, multimedijske umjetnosti, videoumjetnosti i
eksperimentalnog filma. U njihovim radovima koreografirano
je i tijelo i elektronicka slika.

Petra Zanki u autorskom radu spaja ples, performans i
vizualne umjetnosti. lako svi njezini radovi nisu obiljezeni mul-
timedijom, ve¢ je u jednome od prvih autorskih eksperimenata
Souvenirs / Living the Memories (MM centar, Zagreb, 2006)
na scenu izvukla nekoliko TV-ekrana i videokamera s poprat-
nim kabelima i stativima medu kojima se odvijala Ziva izvedba.
Izvedbu na sceni supostavila je snimljenim kadrovima izvodaca
u istome prostoru, igrajuci na varku je li ono $to gledamo live
ili snimka, ovdje ili negdje drugdje. Bavila se temom putovanja.

Recentniji radovi Petre Zanki usredotocuju se na pitanja
drugacije tjelesnosti (ciklus Antitijela u suradnji s Brittom
Wirthmdiller). U radu Koraci (2011) Zanki uvodi videoprojek-
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ciju s kojom tijelo korespondira, koja ga naglasava i donosi
posebnu vizualno dojmljivu i pomalo misti¢nu atmosferu
prosaranu dimnom zavjesom. S tom je atmosferom otisla jo3
dalje u najnovijoj samostalnoj predstavi Ephemerals (Prola-
znosti, Perforacije i Zagrebacki plesni centar, 2013), dodajudi
joj jo3 i zvuk, tekst i svjetlo. Videoprojekcija nije, kao u Kora-
cima, diskretna kulisa na bo¢nome zidu, nego preuzima cijeli
straznji zid, dominira i s njome se tijelo gotovo stapa i kreira
dinami¢nu multimedijsku interakciju Zive izvedbe, projekcije i
njezine refleksije na polumracnoj sceni, osvijetljenoj slabom,
fino doziranom rasvjetom. Zanki se vjesto koristi usporednom
videoslikom, njezinom moci preuzimanja pozornosti nad Zi-
vom fizikalnos¢u, njezinom mocdi upijanja. Veli¢ina projekcije
gotovo da hipnotizira gledatelja i ¢ini tijelo izvodacice na sceni
vidljivo krhkim i prolaznim. Ephemerals je neka vrsta cjelovite
audiovizualne meditacije.

Sli¢an ucinak, ali s drugacijom motivacijom, postize i Zrin-
ka Simi¢i¢ Mihanovi¢, koja u svojim radovima konzistentno
ispituje implikacije razli¢itih medija i njihova odnosa s medijem
pokreta. Skulptura, poezija, fotografija, svjetlosna i prostorna
instalacija, inzistiranje na taktilnosti dozivljavanja plesa i kine-
steziji, njezine su preokupacije. U posljednjim dvama radovima
Trag (Muzej suvremene umjetnosti, 2012) i Po stepenicama,
iza vrata, kroz prozor (Teatar &TD, 2013) suraduije s filmskom
umjetnicom Michaelom Miiller i glazbenikom Faom Ventila-
tom. Pokretom ulazi u otvorenu improvizaciju i komunikaciju s
projiciranom Zivom slikom koja istodobno nastaje potezima ki-
sta, jednako i s glazbenom pratnjom. Vise kao instalacija nego
kao kazaliSna izvedba, taj rad priziva potencijale akcijskog
slikarstva i tretiranja okvira slike kao izvedbenog prostora na
tragu radova, primjerice, Trishe Brown. Integrirajudi se tijelom
u sliku i sukreirajui ju, Simi¢i¢ Mihanovi¢ splo$njava tijelo na
dimenzije zida i videoprojekcije, ali i aktivira tijelu imanentnu
promjenjivost. Potezi kista fiksiraju nedostiznu formu pokreta,
formu koja uvijek ostaje samo u nasem sjecaniju.

Za razliku od Zanki koja videosliku promisljeno tretira kao
kulisu te Simi¢i¢ Mihanovi¢ koja s kulisom ulazi u konkretnu
interakciju, ali ju ne zanima teatralizacija, Barbara Matijevi¢
se u suradnji s Giuseppeom Chicom u radu Forecasting (ko-
produkcija Kaaitheater, Brussels i UOVO Milan 2011; hrvatska
premijera na Platformi HR, Tvornica Jedinstvo, 2013) upravo
vjeStom inscenacijom koristi specifi¢nim formatom videa s You-
Tubea. Ekran prijenosnog racunala na kojem se redaju brojni
sadrzaji, u neku ruku tipi¢ni za ovaj medij, postaje nastavkom
njezina tijela, hibrid kakav ne samo da anticipira buduénost,
kao Sto naslov sugerira, u kojoj ¢e dominirati takozvane nosi-
ve tehnologije (wearable technology) nego i vrlo sarkasti¢no
komentira sadasnjost. Prijenosno racunalo doslovno je postalo
tjelesnim nastavkom, bez njega se ne moze gotovo nista ili
moze se, ako se Zeli, gotovo sve, ono je stalni suputnik i mod-
ni dodatak. S druge strane, sadrzaji na digitalnim kanalima

kroz izvedbe

cesto su jedini prozor u svijet (maste), bas kao $to Matijevic i
Chico od ekrana prijenosnog racunala ¢ine svojevrsni prozor
u novu dimenziju koja postaje okida¢ za razvoj scenskih situ-
acija. Osim toga, na YouTubeu doista nema tjelesnih tabua ni
cenzure, sve je izlozeno jedno uz drugo i svakomu dostupno
jednim klikom. U predstavi Forecasting tako se nizu gotovo
nasumicne snimke potpuno razli¢itog sadrzaja, od gadljivih
kadrova koji ulaze ispod koze, preko pornografije i samopro-
mocije do instrukcija tipa sam svoj majstor.

Nadahnuce iz medijskih sadrzaja crpe i Martina Nevisti¢
(O.N.E.). Zanimaju je TV-reklame i videozidovi i njihov ruzi¢a-
sti svijet u kojemu je sve kako treba ili ¢e barem postati takvo
ako nesto kupite. Logi¢an je stoga njezin odlazak u medij
videa, kojime se sluzi ne samo kao izvedbom za pasivno pro-
matranje nego trazi gledateljski fizicki angazman u prostoru,
bas kao $to i oglasi koristeci se interaktivnim moguénostima
razli¢itih digitalnih kanala omogucuju potro3ac¢ima da sami
(toboze) kreiraju sadrzaj. Jos$ je u radu Black (Zagrebacki
plesni centar, 2012) Nevisti¢ ponudila gledateljima da biraju
redoslijed gledanja videa i tako se u razli¢itim grupama krecu
kroz prostor kazalista. Sizifov Pink (Perforacije i Zagrebacki
plesni centar, 2013) pak trokanalna je videoinstalacija koja
se prikazuje odvojeno u izlozima du¢ana te u kafi¢ima i inte-
gralno kao videoprojekcija. lako snimana u jednom prostoru,
koreografija je razlomljena u tri odvojena videa, no njihovu
medusobnu povezanost uo¢avamo tek u integralnoj verziji.
Nevisti¢ se tako koristi videom krajnje formalisticki, kao sred-
stvom manipulacije gledateljevom percepcijom.

Potpuno izvan uobi¢ajene izvedbene forme ve¢ dulje
vrijeme kreira Zeljka San&anin. Autorica koja se jo$ od prvih
radova koristi (video)slikom kao sredstvom udvostrucenja i
svojevrsnom distorzijom izvodaca na sceni te cesto finalni
produkt gledateljima prezentira u mediju fotografije, audio-
ili videoinstalacije. Ti su multimedijski radovi na neki nacin
vezani uz njezin poloZaj nezavisne i krajnje eksperimentalne
autorice na sceni, sa svim posljedicama koje to donosi, sto
ulazi i u polje njezina autorskog interesa preokupacijom upra-
vo okolnostima u kojima radi i pojavama koje prate izvedbu.
U Arhivi prostora (2009) fotografski i videom dokumentira
prostore u kojima radi, u djelu Measurements (ZPC 2009)
gledatelja izlaZze samo zvukovnim i svjetlosnim zapisima iz
drugih izvedaba, u radu Dispozitivi izvedbe: Che Bella Voce!
(2010) videoinstalacijom supostavlja zapise svojih i tudih
izvedaba te razli¢itih izvedbenih prostora poput koncertnih
dvorana ili kazali$nih predvorja i slicno. No San¢anin se tim
okolnostima izvedbe bavi distancirano, depersonalizirano,
$to joj omogucuije vecu slobodu poigravanja kako bi kreirala
nekakvu sliku.

Takav ju je filmski pristup u najnovijem radu Modularne
vjezbe (2013), logi¢no, doveo do dugometraznog filma, u
suradnji s fotografom Sandrom Lendlerom, videoumijetnici-
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kroz izvedbe

ma Srdanom Sari¢em i Nives Serti¢ te glazbenikom Zeljkom
Ciganovi¢em. Tijelo je pozicionirano u odnosu na okvir ka-
dra, koji je uglavnom identican tijekom trajanja filma, te je
izjednaceno s razli¢itim objektima, bilo realisti¢nim u vidu
scenografije ili fiktivnima poput naknadno ubacene anima-
cije. Objektivizacija tijela unutar gotovo staticnoga kadra
stavlja u ZariSte najmanje pomake i omogucuje najrazlicitije
perceptivne skokove.

Dok Sancanin elektronickoj slici pristupa znanstveno,
dokumentaristi¢ki, Omerzo plesni video vidi kao sredstvo
komuniciranja ideja koje, kao i u njezinim predstavama, o
okolnostima izvedbe progovaraju kriticki. Videorad Sivo
(2013) prenosi isjecak iz predstave Meteo (2012), tocnije
amblematski solo Zrinke Uzbinec u sivoj kabanici, utopljen
u savskoj izmaglici, sivilu neba i betonskih nebodera dale-
ko u pozadini. Jednako kao 3to je i predstava izmjeStena
iz kazaliSnog okruZenja pod ¢udljivo nebo uz stalnu prijet-
nju kiSom, tako je i video izmjesten iz uobicajenog plesnog
prezentacijskog okvira u izlozbeni prostor institucije Muzeja
suvremene umjetnosti i to unutar najbolje promovirane go-
disnje izlozbe suvremene umjetnosti pod pokroviteljstvom
telekomunikacijskog diva. Mali plesni video Irme Omerzo
dobiva time iznimnu vidljivost u javnosti, premda je rije¢ o
umjetnici ¢ije mnoge predstave spadaju u vrh domace plesne
produkcije. No njezine predstave nemaju moguénost dobiti
institucijsku potporu, jer ples je u Hrvatskoj podstanar, osim
ako se, poput Metea, odvija u prirodi, Sto se moze gledati i
kao ironi¢an komentar statusa i tradicije plesne umjetnosti,
referirajuci se na prvi poznati filmski zapis suvremenog plesa
u Hrvatskoj, Mileticev Ples u prirodi iz 1935. godine. Sli¢no
se moze promatrati i video Plesati sa... (2013), koji je isto-
dobno projiciran pred neizmjerno manjim brojem publike u
Zagrebackom plesnom centru. Plesaci Zrinka Uzbinec, Zrin-
ka Simi¢i¢ Mihanovi¢ i Pravdan Devlahovi¢ u neto vedrijoj
atmosferi pronalaze plesne partnere u bageru, naftnoj crpki
i vjetrenjacama. Plesaci suvremenog plesa i njihov fizi¢ki rad
supostavljeni su strojevima, $to postavlja pitanja o vredno-
vanju umjetnickoga plesackog i koreografskog rada.

< Martina Nevisti¢, Sizifov Pink Foto: Dora Burkesac >
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Jog je eksplicitnije i Sire drustveno angazi-
ran rad Pokret (2012) videoumjetnice Tamare
Bilankov, smjesten u propale splitske tvornice,
u kojima su plesaci neprilagodeni duhovi unu-
tar zapustenih radnih prostora. Zanimljivo je
da rad nije iniciran iz plesnoga kruga i tu nije
nevazan splitski kontekst. Film je premijer-
no prikazan u okviru splitskog festivala IKS,
koji je proizasao iz festivala Xontakt u ¢ijem
je zaristu do prije par godina bio ples na filmu
i videu. Visegodisnje postojanje tog festivala
u kombinaciji s djelovanjem Odsjeka za film i
video Umjetnicke akademije u Splitu, koju po-
hada autorica, nedvojbeno je Tamaru Bilankov,
kao i Suncicu Fradeli¢ koja je takoder radila
s plesac¢ima, odvelo u smjeru koreografskog
razmisljanja na videu.

Uz Bilankov i Fradeli¢, iz sfere novih medija
i dizajna u koreografiranje elektronicke slike
dolazi i Vladimir Koncar, ¢ija je dugogodisnja
suradnja s Ivom Pavici¢ i Masom Kolar rezul-
tirala produkcijski visokokvalitetnim radovima
kao $to su Colour Lab (2009) s Masom Kolar i
posebno Polaganost (Trupa TO, 2011) s lvom
Pavici¢, koji je uz U nasem gradu (2003) Irme
Omerzo zasigurno najdomisljeniji hrvatski ple-
sni film. U posljednjem videu Sudari (2013)
Kon¢ar suraduje s portugalskom plesac¢icom
Filipom Peraltinh, koriste¢i se jo$ Skolskim
moguénostima filmske montaze za suprot-
stavljanje tijela razli¢itim ambijentima, medu-
tim Koncar je u ovom kontekstu zanimljiv po
senzibilitetu prema ovom specificnom mediju
kojeg obogacuje pronicljivim dizajnom kadra.
Uz mogucnosti suradnje videoumjetnika poput
Koncara i Bilankov s koreografima koje zanima
to podrucje, buduénost hrvatskog plesnog
filma mogla bi ¢ak biti uzbudljiva.

< Petra Zanki, Ephemerals Foto: DamifsZizics=
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< KIK Melone, Exotica Foto: Jasenko Rasol >

» SILVIA MARCHIG

autorefleksija

ANY GOLD?

Kronologija rada na
predstavi Exotica

POCETAK
azlog iz kojeg mobiliziram potrebnu energiju da bi se
ponovno krenulo u proces, bilo na moju inicijativu ili
na neciji poziv na suradnju, vrlo je jednostavan: u te-
melju je Zelja za zajedni¢kim radom, za stvaranjem jedinstve-
nog polja u kojem istrazujemo vlastite interese i fascinacije
i otvaramo mogucnosti otkrivanja novih, onih koje dijelimo.
U proljece 2013. godine krenuli smo u realizaciju pro-
jekta Exotica’.
Godinu dana prije, Darko Japelj i ja razgovarali smo o Zelji
da ponovno radimo zajedno (nakon jednogodisnje pauze) i
ponovno uz dramatursku potporu Natase Govedi¢. Na moj
prijedlog, uvodeci novog suradnika, Brunu Isakovi¢a. Nekoliko
mjeseci poslije dogodio se susret s Pavlom Heidlerom koji je
postao Cetvrti ¢lan autorsko-izvodacke ekipe.

Mala lista isklju¢ivo mojih tadasnjih potreba s kojima
sam usla u proces:

Potreba za komunikacijom.

Potreba za nabrijavanjem intenziteta.

Potreba za otpustanjem intenziteta.

1  Exotica je premijerno izvedena 1. prosinca 2013. u Pogonu Je-
dinstvo u Zagrebu. Autori i izvodaci: Pavle Heidler, Bruno Isakovic,
Darko Japelj, Silvia Marchig; dramaturska potpora Natasa Govedi¢;
oblikovanje rasvjete i tehnicko vodstvo Sasa Fistri¢; fotografije
Jasenko Rasol; produkcija KIK Melone, op.ur.

Potreba za ulaskom u nove zone istrazivanja izvedbe, bli-
ze i suptilnije. ,Blize" znaci blize tijelu, a dalje namijeri,
kontroli izvedbe.

Potreba za testiranjem dosadasnjih metoda rada.
Potreba da se uspostave neke nove.

DNEVNIK E-MAILOVA POSLANIH SURADNICIMA
TIJEKOM PROCESA:

10. lipnja
Prije prve probe za Exoticu, KUC Travno
Darku, Bruni, Pavlu:
Imam potrebu izdefinirati sebi pa i vama svoju poziciju
unutar procesa koji je pred nama:
Projekt sam predlozila, vas trojicu pozvala i produciram ga.
Hvala vam od srca $to se upustate u nepoznato na moj poziv!
U preostalom dijelu rada i naseg zajedni¢kog Zivota u
projektu, voljela bih da dijelimo slobode i odgovornosti za
kreaciju i odluke. Niposto nas ne bih htjela dovesti u situaciju
su-taoca, gdje se ocekuju neka gotova rjesenja ili se moraju
ispuniti necija oc¢ekivanja.
Mislim da probijamo neko sasvim novo, nevino tlo i ne-
mam pojma $to ¢emo tamo zatedi. | tome se jako veselim.

11. lipnja
Darku, Bruni, Pavlu:

Egzotika (govorili smo vec), u nekom smislu, bliska je
utopiji. Rado bih da sutra dospijemo u zonu utopije, u smi-

»
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slu izvedbe u kojoj zaista zelimo biti. Htjela bih da nademo,
svatko za sebe, modus bivanja s drugima u kojem smo u
intimnoj utopiji.

Za razmisliti.

17. lipnja

Pavlu (koji je sedam dana u Varazdinu):
mjesto: mala dvorana na Ribnjaku
vrijeme: cca. od 11 do 15

tema dana:
kako kanalizirati temu egzotike na nacin da se sama izved-
ba prebaci u zonu rizika, nelagode i potencijalne opasnosti?

O koridi:

The bullfight, as it is practiced today, involves professi-
onal toreros (of which the most senior is called a matador)
who execute various formal moves which can be interpreted
and innovated according to the bullfighter's style or school.
It has been alleged that toreros seek to elicit inspiration and
art from their work and an emotional connection with the
crowd transmitted through the bull.?

Pitanje: da li je moguce kreirati ,scene” u kojima sama
izvedba postaje bik, odnosno, kroz koju se izaziva afekt gle-
datelja dovodeci sebe u potencijalno rizi¢nu, nelagodnu si-
tuaciju (a da pri tom svi ostanu citavi, naravno).

Razgovarali smo i o izvedbenom vremenu, odnosno o
situacijama koje funkcioniraju tako da se odluke moraju do-
nijeti ODMAH i ODLUCNO, inaée cijela scena pada u vodu
i koje iziskuju visoku dozu izvedbene budnosti i reaktivnosti.

18. lipnja

Na +35 stupnjeva odlucili smo se na ulazak u improvizacije
koje slijede iracionalnu logiku, Darkovim rije¢ima , Logoreje
egzoti¢nog".

Rezultat toga su solo materijali u specifi¢noj koncentraciji
koja prati i hrani se na imaginarnom, ali preciznom krajoliku
i koja ima svijest da je gledana, ali ne ulazi u odnos s gleda-
ocem niti u bilo kakvu angaziranost ili autorefleksiju.

Pri tom je najupecatljivije bilo STANJE u koje se ulazii iz
kojeg se kreira.

Moj ulazak u tu tesko opisivu kvalitetu odnosa naspram
prostora, vremena i odluka koje tijelo donosi je jucerasnje

2 ,Borbas bikovima, kakva se danas primjenjuje, ukljucuje
profesionalne toreadore (medu kojima se najuvazeniji zove matador)
koji izvode razne formalne poteze koji se mogu tumaciti i inovirati
prema borcevu stilu ili $koli. Navodno toreadori nastoje izvuci
nadahnuce i umjetnost iz svog posla i emotivnu povezanost s go-
milom posredovanu preko bika.” Citat preuzet s Wikipedije, http://
en.wikipedia.org/wiki/Bullfighting, op. ur.

autorefleksija

noc¢no citanje o psihoanalizi (vrlo povrsno, doduse!) i imagi-
narij psiho-testova: Suma, voda, kuca, put, Zivotinja, posuda...
i ostali predmeti iz tipi¢nih psiho-testova.

Ono $to nas je oboje iznenadilo jest to¢nost i preciznost
koju tijela sugeriraju. Subjektivno, naravno. Mozda smo jed-
nostavno bili omamljeni sparinom.

Danas nam se ucinilo vrijednim uhvatiti vlastitu kvalitetu,
kao svojevrsni ulaz i odnos do teme, iz koje se moze kasnije
graditi nase medusobne odnose. Odnosno, iz odnosa graditi
daljnje materijale. Kao jedan od mogucih ulaza.

19. lipnja

Pa da nastavimo...

ovo inzistiranje na dnevnoj evaluaciji, ako nista drugo,
rezultira odredenom disciplinom koju je teSko odrzati u trop-
skim uvjetima.

emocionalnog tijela i tjeskobi koju redukcija stvara (nisi to
tako definirao, to ja upisujem svoje videnje:)) pada mi napa-
met kako meni godinama nije bilo prirodno uop¢ée koristiti
pojam tijelo, jer za mene je tijelo materijalna prisutnost osobe
i nije mi samo po sebi odvojivo od osobe koja nastanjuje to
tijelo, tu glavu, udove, toraks.

Razumijem u teoriji potrebu za autonomijom Tijela i ple-
som kao autonomnom praksom koja iskljucuje emotivni sa-
drzaj, koja je lisena semantike i prepusta Tijelu da pronalazi
svoju logiku i gramatiku, koja uZiva u apstrakciji Tijela u vre-
menu i prostoru. Razumijem, ali i dalje me zbunjuje i rada u
meni tjeskobu, jer prilazim plesu iz potpuno drugog interesa,
jer mi je svako to Tijelo koje gledam neodvojivo od osobe.
Mene, naime, bas zanimaju osobe i borim se za svoje pravo
da se svejedno bavim plesom i da on moze biti ¢ist i autono-
man, a svejedno je u materijalnosti tog Tijela kojeg gledam ili
mog u kojem Zivim i kojeg postavljam u specificne kontekste
izvedbe, kojim, dakle, pleSem, prisutna i emotivnost.

Ne isklju¢ujem mogucnost da ja, jednostavno, ne razu-
mijem neke teorijske principe i da sam zaostala u nekoj pre-
vazidenoj estetici. lli etici, jos vjerojatnije.

Cinjenica je da me, dok gledam predstave koje su osuiene
do svoje konceptualno-teorijske kosti ili koje uZivaju u pro-
storno-vremenskim akrobacijama, bez ikakve angaziranosti
autenti¢nog, osobnog, ljudskog, u krajnjoj liniji, ostavljaju s
okusom prasine u ustima.

Vezano uz danadnju probu:

Nastavili smo u troje jucerasnju potragu za iracionalnim
egzoti¢nim pejsazima iz koje se krece u izvedbu. | dalje smo
radili solo, s dva pogleda, koje smo danas postavili jedan
nasuprot drugome, kako bi izbjegli jednosmjernu frontalnost.
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Nakon prvog ,kruga" pokusaja, ustanovili smo da tra-
gamo za materijalima (isto jedan termin koji bi mogli izana-
lizirati na desetak kartica teksta, odgadam to za neki drugi
trenutak), koji ostaju dosljedni u pracenju stanja i koji traze
nacine da se hrane iracionalnim, autenti¢nim, a ne volunta-
ristickim i naviknutim postupcima prihvacanja, odustajanja,
samog trajanja, itd.

Zbog toga smo smislili da bi bilo zanimljivo dobiti vanjsku
uputu stanja koje koristimo i da se izvedba ekvilibrira izmedu
vlastitog i od drugih postavljenog stanja.

To se pokazalo izuzetno skliskim, u smislu da vrlo lako
otklizne u ilustraciju stanja, situacije, sto je totalna redukcija
izvedbe.

U potrazi smo za vrlo finom zonom u kojoj tijelo (osoba)
pristaje tijekom izvedbe uci u promjene koje ne moze predvi-
djeti unaprijed, a koja pri tom ostaje u koncentraciji izvedbe
koja nije autisti¢na ni samodostatna, dakle nuzno zahtijeva
odredeno dozu autorefleksije. Zapravo, mozda je u tome klju¢
da se autorefleksija ne dogada unaprijed, ¢ak ni za vrijeme,
nego kao da za djeli¢ sekunde zaostaje za samom reakcijom.

| onda smo izasli u park, Bruno je okacio uze o dva keste-
na i upustili smo se u malu psiho-seansu pokusaja uspostave
ravnoteZe. A nakon toga smo se jednostavno prepustili uzi-
vanju pogleda na Brunu kako to majstorira.

Ako se sve izjalovi, makar ¢emo imati hodaca po uzetu
u predstavi.

1. kolovoza
Nakon prvog bloka proba, prije odlaska na odmor.
Darku, Bruni, Pavlu:

Dragi moji diverzanti,

evo sazetka naseg ratnog E plana:

4. studenog se nalazimo na probama, Darko, Bruno i ja.

Radimo u troje do 16. 11., Bruno odlazi u Madrid.

8. 11. stize Pavle iz Stockholma: nastavljamo u troje.

26. 11. vraca se Bruno. Ulazimo u Veliku dvoranu Jedin-

stva. | ne izlazimo iz nje sve do 1. 12. kad imamo premi-

jeru. Slijede jo3 dvije izvedbe, 2. i 3. 12.

To je za sada jedina opcija, s obzirom na termine ljudi i
prostora.

Sto se tice uvjeta i hladnoc¢e, navodno se prostor da sa-
svim dobro zgrijati, a za pod posudujemo podlogu od Badco.

Voljela bih da nastavimo raditi zasebno na temi i odno-
sima koje smo zapoceli. Imamo Sanse za uspjeh.

Pavle, ako jo$ nisi izbrisao transkript zadnjeg zasjedanja
u Odranskoj, 3alji.

Skupimo snage i hrabrosti do tada. Blic akcije su strategija
s velikim postotkom uspjesnosti. A ako potonemo, bit ¢e to
u velikom stilu.

Pozdravlja vas, grli i ljubi vasa

drugarica Lucertola



2. rujna
Povratak u Zagreb, prije novog bloka proba.
Darku, Bruni, Pavlu:

Inace, $to se ti¢e Exotice, trenutno ¢itam Henri Micha-
uxa: Barbarin u Aziji. Knjiga pisana tridesetih godina, izdana
tek 1967. Na neki nacin, u odmaku od bilo kakve politicke
korektnosti, puna ljubavi i divljenja prema nepoznatom, a
istovremeno ironi¢na i kriti¢na, vrlo je dirljiva.

~Upoznavanje ne napreduje s vremenom. Prelazimo preko
razlika. Naviknemo se. Razumijemo se. Ali, vise ne otkrivamo.
Zbog tog fatalnog zakona starosjedioci Azije i oni $to su se
s Azijatima najviSe izmijesali nisu viSe kadri usredotociti na
Aziju svoj pogled, dok prolaznik nevina pogleda moze katkad
uprti prstom u samo srediste.”

Mislim da je klju¢no za na3 proces da ostanemo jedni dru-
gima barbari, terra incognita. Da moZzda strukturom predstave
potenciramo uvijek iznova nove susrete, bez kontinuiranog
zajednickog bivanja. Tako da zadrZzimo svjezinu i lucidnost
prepoznavanja onog egzoti¢nog u drugima.

Razmisljam o prostoru izvedbe koji je podijeljen na otoke.
Spajaju ih mostovi i brodovi.

Jedna od izjava predstave je kako je intenzitet nekog od-
nosa ¢esto obrnuto proporcionalan od njegovog vremena
trajanja. Princip privla¢nosti egzotike.

23. listopada
Natasi, Darku, Bruni i Pavlu:

Dragi moji,

¢ula sam se u zadnjih 7 dana (ili vidjela) sa svima od vas.
Blizi nam se dan povratka probama, odnosno, ve¢ je skoro tu.

Ono sto je moja jezgra svih razgovora bila jest briga da i
je moguc ovaj nas pothvat da u ovako kratkom vremenu izne-
semo nasu predstavu Zivu, zdravu i ¢itavu pred o¢i javnosti.

Velika nam je pomo¢ $to nam se pridruZuje Natasa, makar
za pocetak kao sugovornica, nadam se kasnije i na probama.

Dok ¢ekam Pavla da iskopa filmove s proba i posalje na
gledanje Natasi i meni, a i vama dvojici, ako to Zelite (hva-
la Pavle!), razmisljam intenzivno o glavnoj okosnici naseg
projekta, odnosno o pitanjima zasto Exotica i na koji nacin.

Ponovno sam procitala esej Phila Forda, koji sam vam
davno slala, izvukla sam dijelove koji mi se ¢ini da nas se ticu
pa vam ih Saljem.

Saljem i kompletan tekst i preporu¢am osobito tre¢i dio:
Taboo, iz kojeg nisam vadila odlomke, jer mi se Cini u cije-
losti bitan.

Dakle,

ako govorimo o Exotici kao eskapizmu, kao spektaklu
stvarnosti, kao spektaklu koji zahtjeva pristajanje i vjerova-
nje, koji izvrée hermeneutiku i zahtjeva identifikaciju, bez
prosudbe, bez potrage za ,visim smislom”, jasno nam je da
smo odabrali politicki vrlo Skakljivu temu.

autorefleksija »
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Phil Ford kroz svoj esej opsirno obrazlaze prezivljavanje
Exotice kroz razna razdoblja povijesti, $to znaci da je Exoti-
ca takoder i uvjetovana drustveno-povijesnim okolnostima,
kao i bazi¢nom ljudskom potrebom da vjeruje, da masta, da
osjeti uzitak.

Namece mi se najbanalnije pitanje:

1. Zasto danas i s kojim odmakom, buduci da smo svjesni

svih negativnih konotacija koje donosi bavljenje temom

2. na koji nacin (Sto sigurno nudi odgovor na 1.)

moj odgovor trenutno je:

1.

Duga razdoblja neprekinute redukcije ostavljaju traga na
dusi. Ostavljaju suha usta. Prazninu u utrobi.

Javlja se Zelja za obiljem. Po3alji sve u tri vrazje pustinje
i otvori Skrinju s blagom. Odi na scenu i budi tko Zelis. Uzmi
si vrijeme. Uzmi si prostor. Usudi se. Izimaginiraj krajolik u
kojem vlada obilje. U kojem ne moras Stedjeti i stalno voditi
racuna o ravnim rubovima, o podmirenim dugovima. Ne
uskracuj si srecu, ni ljubav, ni slobodu. Nikada. Dosta. Dosta
s opsluZivanjem gladnih i ovisnih. Dosta. DareZljivost nije isto
$to i opsluzivanje.

Redukcija usmjerava strogim kursom prema logosu. Nema
uzmaka. Nema uzitka. Zato vicem: zivjela hereza! Inace umi-
rem. Zivjela hereza, ina¢e umirem od gladi.

Dosta redukcije! Smlavimo je, ugusimo je zasipajuci je
hrpama predivnih, nikad videnih, nikad kusanih, veli¢an-
stvenih, nepoznatih...

2.

U zajednici s vama. Zajednicki bijeg puno je bogatiji nego
solo bijeg. Bijeg koji je, kako kaze monsieur Deleuze:

"But to flee is not to renounce action: nothing is more ac-
tive than a flight. It is the opposite of the imaginary. It is also
to put to flight — not necessarily others, but to put something
to flight, to put a system to flight as one bursts a tube. Ge-
orge Jackson wrote from prison: ‘It may be that I'm fleeing,
but throughout my flight, I'm searching for the weapon.'"?

Sto zna¢i, afirmiramo bijeg, kao oruzje. Afirmiramo za-
jednicu kao odgovor na redukciju, na glad.

Nudimo medusobno jedni drugima imaginarije za zajed-
nicko stvaranje Dogadaja.

3 ,Alipobjeci nije odreci se akcije: ni$ta nije aktivnije od bijega.
To je suprotnost imaginarnom. Takoder, natjerati u bijeg — ne nuzno
druge, nego natjerati nesto u bijeg, natjerati sustav da bjezi kao

da pukne cijev. George Jackson pisao je iz zatvora: ,Moguce je da
bjezim, ali u bijegu sam u potrazi za oruzjem.'" Citirano prema:
Gilles Deleuze i Claire Parnet, Dialogues II, preveli Hugh Tomlinson
i Barbara Haberjam, New York: Columbia University Press, 2007,
str. 36. Op. ur.

62 Kretanja 21

Jako me zanimaju vasi odgovori na pitanja. Trebaju mi
i vasi komentari kako na pitanja, tako i na moje odgovore.
Mislim da moramo od danas uspostaviti zajednicko raz-
misljanje o temi, ako Zelimo za mjesec dana imati predstavu.
Po meni, klju¢no je da smo i dalje odgovorni za svoj au-
tonomni doprinos ovom projektu, koji nam je zajednicki.
Citamo se, prije no $to se vidimo, (a i to je uskoro)

5. studenoga
Pavlu (koji jo$ nije stigao):

Dragi Pavle,

da bi bio u toku, ukratko $to se zbivalo:

Jucer smo na probi pokusavali vratiti stanja iz kojih smo
kretali, neke od motiva koji su se pojavljivali i nacine na koji
ci: ovaj rad zahtjeva neku vrstu zajednice koja je u izoliranim
uvjetima, koja gradi neku zajedni¢ku utopiju, u kojoj svatko
¢uva neku svoju tajnu, ispunjava svoj tajni ritual. Egzotika
kao princip se uspostavlja kroz pogled drugog.

Danas je na probi bila Natasa, postavila je niz odli¢nih
pitanja i detektirala neke moguce vektore izvedbe:

1. Pitanje Any gold? Imamo li zlata u razli¢itom smislu
shvacanja, jesmo li uboli izvedbenu zlatnu Zilu kao i imamo
li zlata, kao ultimativne modi kolonijalizma i crnog trzista

2. Stanje iz kojeg krecemo. Stanje pohlepe za viskom
kojeg nema, za luksuzom, za priznanjem, za velikim uzorima
kojih takoder nema. Takoder i pasija kao stanje.

3. Geografska dimenzija predstave, tragaci koji kopaju po
prostranstvu Tvornice Jedinstvo. U ovo ulazi i citat Victora
Segalena o sferi kao monotoniji: u sferi svako udaljavanje od
polazne toc¢ke oznacava istovremeno i priblizavanje prema
njoj. Polovi su iluzija.

4. mozda smo ipak u 4 kostima opatica, cijelo vrijeme.
Radimo na tome da ih nabavimo i isprobamo.

Molim te, misli s nama i pisi ako ti iSta pada na pamet
vezano uz ovaj izvjestaj.

S juga ti maSemo

12. studenoga
Pavlu (koji jo$ nije s nama), s mobitela, bez kvacica:
1,112, 11.
Nekoliko je cinjenica koje sa sigurnoscu mozemo tretirati
neophodnim za uspjesnost ovog pothvata:
Svatko za sebe mora biti jasan sa svojim motivacijama
zbog cega se upusta u njega pod datim uvjetima
Svatko snosi svoj dio odgovornosti za ulog i rezultat.
Rijec je o utopiji kojoj nisu strane ni tuga ni bol. Ali je
utopija.
Nista sto se izvodi nije jednoznacno niti u metafori. Sve
je tu, ali istovremeno samo kao nagovjestaj ledene sante
pod povrsinom.



Radi se o potrazi, o ekspediciji, o bijegu koji tezi biti ul-
timativan, iako smo svjesni da je to nemoguce.
Ovo su moji zakljucci.

17. studenoga
Natasi, Darku, Bruni (koji, nazalost, odlazi), Pavlu (koji na-
pokon stize):

Dragi suputnici,

u ovoj dvotjednoj fazi doveli smo proces do sljedeée po-
staje. Bududi da se od ponedjeljka mijenja konstelacija i ne
mozemo predvidjeti kuda dalje, dijelim s vama mali rezime
koji se sastoji od mog osjecaja vezanog uz izvedbu na probi
15. 11. i uz razgovor koji smo vodili nakon probe.

Nakon probe zapisala sam sljedece:

Ovo je predstava o:

Zudnji - koja se nikad ne ispunjava

neurozi — kojoj se ne zna uzroka

odnosima - koji se nikad direktno ne uspostavljaju

serijalnosti — koja ukazuje na neurozu, pojavljuje se kao

simptom

opsesiji — koja nije uvijek odrediva

ritmu — koji je naglaSeno vazan i precizan i koji takoder

djeluje kao simptom neuroze

maniji i deliriju — koji ne nalaze svoj vrhunac

snaznim gestama i znakovima — koji su zagonetni i intimni

fanatizmu — u natruhama

fetiSizmu — u raznim oblicima

Prostor gravitira izmedu broda, splava ili samostana. Ne

zna se niti zaSto smo se ukrcali niti gdje idemo.

Sfera je monotonija, kruzno kretanje je egzistencijalisticki

problem. Ravna linija, linija bijega je utopija.

Potraga za zlatom, potraga za utjehom, za oduskom,

potraga za drugim koja ne postize cil;.

Neuspjeh. Rane. Melankolija.

Zasjednica. Disfunkcionalna?

Bruno, bilo bi dobro da po3alje$ snimku probe, ako ikako
stignes.

Ja sam odgledala moju snimku, na kojoj je odrezano pola
prostora, ali je cjelovita. | nakon gledanja mislim da nam je
za izvedbu potrebno viSe prostora (kojeg ¢emo imati) i puno
promisljanja prostornih zadatosti izvedbe, kao i opéenito jed-
na strukturalna potka svega, u odnosu na prostor i vrijeme,
gotovo pa formalna rjesenja.

Iz nekog razloga mislim da izvedbi treba vidljiva, uredna
struktura. Koreografija. Da bi se postigla klaustrofobija bivanja
u zatvorenom i stalnog stremljenja prema prostranstvima. Da
bi se postigla pripadnost zajedni¢kom plemenu.

| jo$ mi se Cini, vezano uz nase odnose, da oni mogu ostati
ovako indirektni, ali da bi ta jedna stroza struktura upucivala
na dublju, na prvi pogled nevidljivu povezanost medu nama.
Zato djeluju tako olak3avajuce, ali na mene i potresajuce, sve
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situacije kad se neka paralelna bivanja ili radnje odjednom
sloze u zajednicku. Mozda treba i podcrtati i zajednickim
kostimom, znakom. Tu se slazem s Darkom da bi mi draze
bilo kada bi se pripadnost zajednici postigla na izvedbenom
nivou. Ali, moZda je potrebno i oboje, why not.

Molim, nadopunite moj zapis, ako osjecate potrebu.

20. studenoga
Pred premijeru.
Svima:
Dragi svi,
kao $to rekoh, znam da nam je jako tesko najavljivati pred-
stavu koja jos nije gotova, ali ne bi bilo fer prema vlastitom radu
da ne obavimo makar ono najnuznije $to se tice promocije.
Dakle: sutra ide najava.

Sto se ti¢e naslova: na danagnjoj probi Darko, Pavle i ja
slozili smo se da je Exotica ipak najbolje rjesenje.

Natasa, razumijem tvoj argument. Ali, unutar izvedbene
situacije u kojoj smo se danas nasli i koja je vrlo kompleksna i
sve viSe ide u smjeru prema konceptualizaciji pojma egzoti¢-
nog, ¢inilo nam se da je bas takav generalni naziv (zapravo,
vise nazivnik) dobar i od pomodi za gledatelja.

Ne bojim se osjecaja da nismo dovoljno duboko promislili
temu: mislim da smo se dotakli Sirokog spektra principa eg-
zotike: od vrlo direktnih asocijacija, do intimnih egzotika, do
odnosa medu nama koji omogucavaju uspostavu egzotike,
do nekih drugih (onih polarnih) egzotika...

A predstava sadrzi i toliko toga vise.

Postoji jedna nova postava izvedbene situacije koja pri-
licno utjeCe na gledanje i koju bih voljela da je vidis$ u petak
pa da onda jo3 jednom prodiskutiramo. Nema mi ba$ smisla
opisivati, to unosi nesporazume.

Mogli bi pricekati do petka s najavom, recimo.

Ja vam sad $aljem dvije verzije: s naslovom 1 i naslovom
2. Nekad je dobro vidjeti pa odluciti.

Molim i pozivam da intervenirate, nadopunjujete i sve
ostalo.

Apsolutno vjerujem u ovaj projekt.

Da ga bar mozemo raditi jos dva mjeseca (u nekom sa-
mostanu, u podrucju s blagom klimom).

Grlim svih

4. prosinca
Epilog (ovog dijela).
Svima - u iracionalnom, postpartalnom antiklimaksu, na-
kon premijere:
Dragi, dragi moji,
kao prvo, jos jednom veliko vam hvala svima.
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Hvala na hrabrosti, na posvecenosti, na povjerenju, na
neodustajanju i na zajednistvu.

Bilo mi je jako intenzivno i uzbudljivo biti s vama i na
probama i na izvedbama.

PokuSavam za sebe, na neki nacin, evaluirati , zavr-
Setak” ovog procesa i shvatiti mnoge stvari koje su me
na ovaj ili onaj nacin pomaknule ili iznenadile, odusevile,
zabrinule itd.

Na pocetku nasih susreta razgovarali smo puno o su-
radnji koja poStuje razli¢itost, koja su-postoji paralelno, koja
se hrani, u tom smislu, egzotikom. Mislim da smo u tom
smjeru napravili zaista zanimljiv rad, u mnostvu komentara
na predstavu, uglavnom svi spominju ritam i strukturu kao
nesto $to je najzanimljivije.

Boraviti u krugu i biti dio tog ritma i strukture, a pri tom
biti u materijalima kojima izvor nije iskljucivo istrazivanje
vremena i prostora i tijela unutar koordinata, zapravo je vrlo
rizican pothvat.

Cini mi se da je to zato jer su pojedine situacije vrlo su-
gestivne, odvode kognitivno u jednom smjeru, dok se na
razini doZivljaja , iz trbuha” osjeca ritam i preklapanja koja
su druge boje. Neke situacije pocinju kao prostorna analiza,
a zavrdavaju kao emotivni izljev. Neke suprotno. Bivajudi
iznutra, znam da smo postigli makar dobrim dijelom ovu
vrstu supostojanja razli¢itih vrsta komunikacijskih kanala
prema gledatelju, a da smo pri tom pod zajednickim 3ato-
rom. | zbog toga smo na kraju ipak opravdali onaj ,izvedbeni
eksperiment” iz naslova.

E sad, kao sto nije bilo lako raditi na tome, sigurno i za-
htjeva poprilican angazman gledanja. Cak u kontradiktornom
smislu, ¢ini mi se da trazi angazman svjesnog prepustanja,
povjerenja i primanja bez one sitne panike prevodenja i do-
nosenja suda. Sto sigurno nije lako, kad kao informacije stizu
i slike, i rijeci i pokret.

Ono sto mi ostaje kao mala tuga jest da mi se na koncu
ipak ¢ini da nam je trebalo malo vise vremena, ili makar boljih
uvjeta u ovom vremenu koje smo imali, kako bi mogli biti
opusteni, zadovoljni i u moguc¢nosti prepustanja. Ovi uvjeti
rezultirali su ipak nekom gréevitoséu, ali sigurno je i ta borba
da se ustraje i intenzivira koliko se moze, dio toga $to ¢ini
ovo iskustvo dragocjenim.

Ono $to mi ostaje kao tuga br. 2 je da e se opet sve brzo
razletjeti u vjetar, da se o predstavi nece pisati i razgovarati,
da ¢e se mozda jo$ poneki put izvesti. To nepostojanje kon-
tinuiteta je neSto o ¢emu smo svi ve¢ toliko puta razgovarali,
mene to mudi strahovito i jedini nacin da opstanem u borbi s
time je da sama biljezim, u zivcima, rijeCima, u osjecajima, i

autorefleksija

da se opet vra¢am stvarima koji su mi bitne. Da dalje glodem
tu staru tvrdu kost.

Iskreno, ljudi ¢ije me misljenje o ovom radu najvise zani-
ma ste vas Cetvero i utoliko me manje brine taj nedostatak
.vanjskog odjeka". | to ne samo zato jer ste dio toga, i da
niste, vasa povratna informacija bi mi sigurno bilo straho-
vito bitna.

To je i razlog zbog ¢ega mi je manje stalo prodavati pred-
stavu, svrstavati vlastiti rad u neki krug, u neki kontekst koji
bi ga gurnuo dalje, umreZio i prodao. Nije da mislim da je to
nesto lo3e, dapace, mislim da bi to, s druge strane omogucilo
kontinuitet bavljenja jednim motivom i fokusiranje na esenciju.
Ali, imam problem tretiranja neceg $to mi je istovremeno i
opsesija, i intimna potreba i profesija (e, to polako ¢ak gubim
osjecaj) kao produkta.

| naravno, svjesna sam koliko je takvo razmisljanje naivno,
idealisti¢no ili ¢ak infantilno i nezrelo. E, pa ponekad se ne
moze iz svoje koze. Nazalost ili na srecu.

Ali, naravno, bude li prilike, mislim da bi bilo dobro da
igramo dalje.

Nadam se da nastavljamo. Na bilo koji nacin.

Zelim vam svima neku odli¢nu novu fazu!
Svih grlim
s

* %X ¥

HLADNE GLAVE, SEST MJESECI POSLIJE

(Umjesto zaklju¢ka, mimo cilja, uz veliko pitanje: $to na-
zivamo uspjesnim projektom?)

Suautorski odnos odgovornih ljudi, posveéenih zajednic-
kom radu ¢ini mi se trenuta¢no kao jedini prihvatljivi oblik
suradnje. Predanost procesu kao jedina zaista relevantna
kvaliteta.

Zelim raditi predstave koje diu autenti¢nim, zajedni¢kim
ritmom, koje posjeduju zagonetnu logiku, ¢esto neizrecivu,
ali toliko prisutnu, da je gotovo opipljiva. Zelim gledati takve
predstave.

Zelim znati i osjetiti da se posteno radilo, da se dopustilo
procesu da se dogodi, da se nije pristajalo na instant-rjesenja,
da se presla granica konformistickog i poznatog.

Jedini je razlog za odlazak u rudnik vratiti se iz rudnika
promijenjen(a). Bez straha, mudro i oprezno, gubeci kontrolu
korak po korak.

Zivjeli kopaci zlata! - | alkemicari.
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razgovor »

Sto, tko i za koga
— nas Odsjek plesa

Razgovor s Andrejom Jelici¢,
predstojnicom novopokrenutog Odsjeka plesa

» Razgovarala: KATARINA KOLEGA

rva generacija studenata Odsjeka plesa uskoro ¢e
zavrsiti prvu studijsku godinu. Preddiplomske studije
iz podrucja plesne umjetnosti na Akademiji dramske
umjetnosti pokrenula je baletna pedagoginja Andreja Jelicic.
Andreja Jeli¢i¢ zavrsila je Skolu za klasi¢ni balet u Zagre-
bu i studij sociologije na Filozofskom fakultetu. Neko vrije-
me plesala je u rijeckom Hrvatskom narodnom kazaliStu, a
zatim je dobila stipendiju za studij baletne pedagogije na
uglednoj Akademiji ruskoga baleta Agrippine Vaganove u
Sankt Peterburgu’. Poslijediplomski studij zavrsila je na La-
banovu centru za pokret i ples (danas konzervatoriju Trinity
Laban Conservatoire of Music and Dance?) u Londonu gdje
je predavala klasi¢ni balet, estetiku i povijest plesa, a zatim je
postala direktorica dodiplomskih studija. Nakon dvadesetak
godina provedenih u inozemstvu, vratila se u Hrvatsku i uloZi-
la znanje i napore kako bi nasim plesacima omogucila visoko
obrazovanje. Uoci prijamnih ispita za upis druge generacije
studenata predstavit ¢emo Andreju Jeli¢i¢ i Odsjek plesa.

OSNIVANJE VISOKOSKOLSKOG PLESNOG
OBRAZOVANJA

- Kada ste se nakon dugogodisnjeg izbivanja vratili u
Hrvatsku, kakvo ste stanje zatekli na nasoj plesnoj sceni?
Jeste li uocili potencijal koji vas je nadahnuo za aktivno
ukljuéivanje u kulturnu politiku vezanu uz ples?

1 Vise o baletnoj akademiji Agrippine Vaganove na www.vaga-
nova.ru.

2 Vise o Trinity Laban Conservatoire of Music and Dance na
www.trinitylaban.ac.uk.

Dok sam jos bila u Londonu, Normela Kresi¢-Vrkljan, rav-
nateljica Skole suvremenog plesa Ane Maleti¢, organizirala
je susret s tadasnjim ministrom kulture BoZzom Biskupi¢em
koji je Zelio pokrenuti osnivanje visokoskolskog obrazovanja
u plesu. Zatrazio je da napisem nacelni prijedlog i posaljem
ga na Ministarstvo kulture. U tom sam se trenutku smrznula.
Taj sam cijeli dan bila u totalnom stanju panike jer sam mislila:
+Andreja, kak ces ti to? Pogle’ kakvu su ti odgovornost dali!”
To je stvarno bila totalna panika. Kada sam 2007. dosla u
Zagreb na godinu dana, nisam imala namjeru osnovati stu-
dij. Bila sam na slobodnoj godini i dosla sam zbog privatnih
razloga. Okolnosti su se, medutim, tako posloZile da sam se
odmabh ukljucila u diskusije i akcije koje su se ve¢ neko vrijeme
odrzavale u sklopu Akademije dramske umjetnosti, UdruZzenja
plesnih umjetnika Hrvatske i Udruzenja profesionalnih balet-
nih umjetnika i bile su vezane za pokretanje plesnih studija.

S obzirom na moje iskustvo i uvide u to kako se vode i
organiziraju studiji na akademskoj razini u podrucju plesne
umjetnosti, ponudila sam svoje savjetodavne moguénosti.
Nekoliko mjeseci nakon povratka iz Londona izabrana sam
za koordinatoricu povjerenstva za utemeljenje plesnih studija
koje su osnovali Ministarstvo kulture i Ministarstvo znanosti,
obrazovanja i Sporta i tako sam krenula u konkretnije korake
oko stvaranja i utemeljenja studija. Kako bih se upoznala s
time $to se kod nas radi i tko radi, gledala sam sve $to se nu-
dilo na plesnoj sceni i mislim da sam krenula vrlo optimisti¢no.
= Tijekom osnivanja Odsjeka naisli ste na mnoge prepreke.
Kljucni je problem nedostatak prostora. Postoje planovi za
adaptaciju i nadogradnju postojecih objekata u Student-
skom centru, no nista se u vezi s tim nije napravilo. Prosle
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ste godine za medije izjavili da su studiji ispali kolateralna
Zrtva u velikim politickim igrama koje se vode oko prostora
SC-a. Osjecate li se i dalje Zzrtvom?

U tom trenutku svi angaZirani oko studija plesa stvarno
su se osjecali tako, ali danas vise ne. U Studentskom centru
ne samo da su trebali biti preuredeni postojedi prostori nego
je trebao biti izgraden jedan dio novog prostora s trima ve-
likim plesnim dvoranama. Na raspolaganju su bila spremna i
sredstva od Sveucilista, arhitektonski projekt bio je dovr3en,
dobivene su ve¢ i nuzne dozvole i planirao se pocetak gradnje
u sije¢nju 2013, kako bi sve bilo spremno za pocetak akadem-
ske godine 2013/14, medutim, sve se obustavilo. Znamo da
je odlaskom SC-a u sanaciju Sveuciliste razvlasteno i taj se
projekt nije mogao provesti. On se i dalje ne moze provesti.
Dekan Borna Baletic tijekom ove godine pokusavao je razgo-
varati sa sanacijskim direktorom, medutim, dok je sanacija na
vlasti, nas tamo nece biti — to barem tako izgleda.
= Ministrica kulture Andrea Zlatar Violi¢ spominjala je mo-
gucnost gradnje nove zgrade preko puta Koncertne dvorane
Vatroslav Lisinski, u kojoj bi se osnovna i srednja skola za
balet i plesna akademija spojile u svojevrsni plesni centar.
Sto mislite o tome?

Ideja je o gradnji nove zgrade sjajna. Od pocetka sam
mastala o Paromlinu, cinilo mi se uvijek da je to i lokacijski i s
obzirom na veli¢inu idealan prostor. Ostavila bih fasadu, koja
se jedina nije srusila, a u unutrasnjosti bilo bi izvrsno napraviti
na svakom katu po nekoliko dvorana te jednu veliku plesnu
pozornicu. Grad je takoder pokazao dobru volju i ponudio
nam je nekoliko prostora. Plesa¢ima, medutim, treba vrlo
specifican prostor. Kao prvo, on mora biti prostran, treba
nam velika kvadratura. Moramo imati kvalitetan elasti¢ni
plesni pod da se plesaci ne bi povredivali, zvu¢nu izolaciju,
pametno rijeSeno grijanje i ventilaciju, garderobe s tusevima i
tako dalje. Prostori koji su nam ponudeni ¢ak ni kvadraturom
ne zadovoljavaju nase potrebe. Trebalo bi uloZiti dosta novca
u njihovu adaptaciju, a nisam sigurna bismo li trenuta¢no
toliko novca dobili.
= Do posljednjeg trenutka bilo je neizvjesno hoce li i gdje
¢e Odsjek plesa poceti s nastavom. Prva studijska godina
naposljetku je pocela s radom u Plesnom centru TALA. No
taj prostor ne moze primiti novu generaciju studenata. Zna
li se u ovom trenutku gdje cete biti smjesteni iduce aka-
demske godine?

Iduée godine nastava e se i dalje odrzavati u Plesnom
centru TALA, a upravo dogovaramo mogucnost koristenja
dodatnim prostorima — velike dvorane na prvom katu iste
zgrade. To nam je rjeSenje najprihvatljivije jer smo na taj na-
¢in svi na jednom mijestu. To je i dalje privremeno rjesenje,
ali zelimo zadrzati kontinuitet nastave. Sto se trajnog rjese-
nja tice, mislim da treba razmisljati na veliko i treba misliti
dovoljno unaprijed, a ne posezati za minimalnim rjeSenjima
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koja za godinu ili dvije nicemu nece sluziti. Ako se rade neki
projekti, pametno je razmisljati dugoro¢no i sveobuhvatno.

USTROJ ODSJEKA PLESA

- Cini mi se da ste na taj dugoro&an i sveobuhvatan na-
¢in pristupili projektu osnivanja Odsjeka plesa. Kako ste
ga organizirali?

Imamo dva odvojena studija — trogodisnji preddiplomski
studij baletne pedagogije i trogodisnji preddiplomski studij
suvremenog plesa koji ima dva smjera. Jedan je izvedbeni,
na kojemu obrazujemo plesace i koreografe, to jest plesne
prakticare, a drugi je nastavnicki smjer, na kojemu obrazu-
jemo buducde strucnjake koji mogu predavati ili poducavati
suvremeni ples. Ta dva studija imaju nekoliko dodirnih tocaka.
Postoje predmeti koje svi studenti zajedno slusaju i, prema
mojem misljenju, to je prekrasno. Iz povijesti znamo da kla-
si¢ni balet i suvremeni ples nisu imali puno dodirnih to¢aka.
Suvremeni ples nastao je u nekom buntu protiv klasi¢nog
baleta. Klasi¢ni balet pak zna s visoka gledati na plesace su-
vremenog plesa jer oni, kao, nemaju dovoljno jaku tehniku.
To su neke tenzije koje i danas u Hrvatskoj postoje, premda
u svijetu nije viSe tako. PribliZiti ta dva plesna svijeta bio je
takoder jedan od nasih ciljeva. Mogu vam reci da je stvarno
prekrasno vidjeti kako studenti baletne pedagogije i suvreme-
nog plesa biraju zajednicke izborne predmete, kao sto je bio
primjer s Uvodom u ucenje i poducavanje u plesu profesorice
Joan van der Mast iz Nizozemske ili Kondicijskom pripremom
Stefana Rosata iz Londona. Zajedno slusaju predmete koji se
bave tijelom, od uobic¢ajenih i o¢ekivanih plesnih tehnika do
somatskih pristupa tijelu, recimo, u Iskustvenoj anatomiji, koji
¢e im omoguciti dugotrajnost karijere. To znaci da uce kako
ocuvati tijelo, da preduhitre ozljede i da mogu dulje trajati
u profesiji koja je kroni¢no kratka i vrlo intenzivna. Kada su
zajedno u istoj prostoriji i izmjenjuju iskustva, biljeske, idu
jedni drugima na predstave — to je fantasti¢no!

- lako ste upravo spomenuli nekoliko predmeta koje stu-
denti slusaju, mozete li nam detaljnije predstaviti studij
baletne pedagogije3?

Moduli su za oba smjera jednaki. To su Tijelo i plesne
tehnike, Kreacija, produkcija, izvedba, U¢enje i poducava-
nje te Ples: pristupi i konteksti. Unutar tih modula postoje
kolegiji koje mogu slusati svi studenti i oni koji se, ovisno o
studiju, razlikuju. Na studiju baletne pedagogije uglavnom
su metodicki predmeti — metodika klasi¢nog baleta, nastavna
praksa klasi¢nog baleta i metodika povijesnih plesova koja se
uci na prvoj godini. Povijesni plesovi jedan su od predmeta
koji se na baletnoj skoli uci tri godine tijekom osmogodisnjeg

3 Vise o Odsjeku plesa i njegovim programima vidi www.adu.
unizg.hr.



Skolovanja. Dakle, budud¢i baletni pedagozi moraju imati to
znanje i iskustvo.

Na drugoj i tre¢oj godini bit ¢e metodika klasi¢nog baleta
i metodika karakternih plesova — to je ono $to znamo iz La-
budeg jezera — Spanjolski, talijanski, madarski, ruski ples. To
je vrlo specifi¢an nacin rada, kao i tehnika i stil plesanja, opet
nuzan za Skolovanog baletnog plesaca i pedagoga.

Zatim ima jedan predmet koji povezuje prakticni i teorijski
dio. Zovemo ga Balet i obrazovanje. U njemu istrazujemo
razli¢ite aspekte baletne pedagogije, povezujemo teorijske
koncepte s konkretnim metodi¢kim znanjima, promisljamo
na koje nacine poducavati u baletu, na primjer, koja je razlika
izmedu poducavanja profesionalaca i amatera. Neki nasi zavr-
Seni studenti nece raditi s budu¢im baletnim plesacima, nego
s rekreativcima i za taj nacin rada treba takoder biti spreman.

Na prvoj godini zajednicki predmet svim studentima Od-
sieka je Povijest plesa. Ovdje se na seminarima desavaju fasci-
nantne diskusije izmedu studenata baleta i suvremenog plesa.
Cesto studenti suvremenog plesa nisu uzivo vidjeli predstavu
klasicnog baleta, a ovdje imaju prilike o njoj diskutirati sa so-
listicom koja je plesala glavne uloge — jer su studenti baletne
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pedagogije ve¢inom baletni umjetnici s visegodisnjim umjet-
nickim stazem koji se odlucuju za doskolovanje, povisenje
kvalifikacije, prosirivanje obzora.

Neki se predmeti slusaju zajedno sa studentima Akademije
dramske umjetnosti. To su teorijski kolegiji poput Povijesti
umjetnosti i Povijesti drame i kazalista. Na prvoj i drugoj
godini studenti pedagoskih studija imaju predavanja i na
Kinezioloskom fakultetu gdje na prvoj godini slusaju Funk-
cionalnu anatomiju, a na drugoj Fiziologiju.

- Jeste li program studija baletne pedagogije osmislili
prema metodi Agrippine Vaganove, ¢iju ste Akademiju za
balet i sami pohadali?

Agrippina Vaganova svoju je metodu poducavanja razvila
u Rusiji neposredno nakon Revolucije, a zahvaljujuéi ruskim
baletnim umjetnicima koji su prodirali na medunarodnu sce-
nu i u svjetske Skole, danas se ta metoda poducava Sirom
svijeta i, barem u nekim elementima, naj¢e3¢a je osnova za
poducavanje baleta. Vaganova je prva usustavila postupni,
u svim detaljima razraden, razvojni rad na tehnickoj pripre-
mi baletnih plesaca, u kojem se svaki novi element bogatog
baletnog vokabulara logi¢no nadograduje na onaj prethodni
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i ta je metoda u osnovi ogromnih uspjeha kojima su ruski,
zapravo sovjetski plesaci zavladali svijetom baleta. Ta metoda,
naravno, predstavlja poslijeratni ruski stil plesanja. To je doista
jedna dobra, sustavna metoda i na njoj se povijesno razvijao
i na$ balet — ona je u temelju rada skole za klasi¢ni balet u
Zagrebu i rada u baletima nasih nacionalnih kazalista pa je
logi¢no da nam je ona glavni oslonac. Namjera nam je da se
tradicionalna metoda Vaganove integrira s najsuvremenijim
znanjima iz podrudja anatomije, kineziologije, pedagogije i
psihologije i tako kod budu¢ih pedagoga doista bude primje-
njiva u dvadeset prvom stolje¢u. Takoder, na Odsjeku Zelimo
studente upoznati i s nekim drugacijim pristupima tako da
imamo i drugih aspekata rada.

= Kako je organiziran studij suvremenog plesa?

Unutar navedenih modula program studija suvremenog
plesa obuhvaca prakti¢ne, plesnotehnicke te kreativne aspek-
te kao $to su koreografija, kompozicija i improvizacija, zatim
izvedbene projekte s koreografima, a s druge strane i teorij-
ske, metodicke, pedagosko-psiholoske aspekte rada u plesu.
Na izvedbenom smijeru buduéim plesacima Zeli se dati, bez
obzira na njihovo dotadasnje iskustvo i tehnicke sposobnosti,
mogucénost sustavnog i kontinuiranog dnevnog rada na tijelu,
rada koji je potkrijeplien dubokim iskustvenim znanjem o tijelu,
anatomiji, nacinima funkcioniranja tijela, kako bi tako, dobro
informirani, usavrsavali svoje vjestine i umjetnicki senzibilitet.
Zelimo studentima pruziti znanje i iskustvo o tome 3to se za-
pravo u suvremenom plesu danas moze raditi.

Bez tog znanja u plesnoj dvorani, bez iskustva specifi¢nih
nacina improvizacije, kompozicije koreografije, bez iskustva
prolazenja cijelim nizom tehnic¢kih pristupa plesackom tijelu,
danas ne mozemo govoriti o profesionalnom plesacu ili ple-
snom prakti¢aru. Sto ée oni poslije s tim znanjem napraviti,
to je njihova odgovornost.

Produkcija je takoder jedan od nezaobilaznih predmeta na
danasdnjim umjetnickim studijima jer su znanja iz produkcije i
organizacije vrlo vazna. Suvremeni plesaci uglavnom su sa-
mostalni umjetnici, ne samo kod nas nego i u svijetu. To znaci
da su najcesce sami sebi i menadzeri i organizatori. Stoga ih
treba uputiti u zakonske regulative, u to kako se piSu prijave
na natjecaje, kako se plasirati na tom trziStu rada. Sre¢om,
na Akademiji djeluje snazan Odsjek produkcije i tu ¢emo se
na njih modi osloniti.

Studenti nastavnickog smjera uz psiholosko-pedagoske i
kinezioloske predmete tijekom triju godina sustavno rade na
vjestinama ucenja i poducavanja u plesu. Koji su to specifi¢ni
nacini u¢enja u plesu kao tjelesnoj, ali i kreativnoj, estetski
uvjetovanoj, s glazbom povezanoj aktivnosti? Kako podu-
¢avati djecu, kako odrasle, kako osobe s posebnim potreba-
ma? Tu nam je klju¢na suradnja s ve¢ spomenutom sjajnom
i vrlo iskusnom Joan van der Mast, a planiramo i neke druge
inozemne predavace.
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U radu sa studentima izvedbenog smjera tezimo autor-
skom pristupu, ali i oni moraju dobiti temeljno teorijsko i
povijesno znanje, znanje konteksta u kojima djeluju. Ono
po obvezama nije toliko intenzivno kao $to je u nastavnic-
kom smijeru ili u baletnoj pedagogiji, ali ipak postoji. Zelimo
obrazovati plesace koji ¢e itekako biti sposobni artikulirati
misljenje, stavove, govoriti o vlastitu djelu, o djelu svojih ko-
lega, o tome $to se zbiva danas u svijetu plesa i umjetnosti,
kako se taj svijet pozicionira u drustvu, u ¢emu ce njihov rad
u buduénosti biti relevantan u suvremenom svijetu.

Zanimljiva je ta proturje¢nost. S jedne strane suvremeni
je ples umjetnost koja se sve vrijeme mijenja, koja ne stoji,
koja stalno traga za novim izrazajima, a s druge imamo
akademsko obrazovanje koje tezi stabilnosti, oslanjanju na
postojece znanje, na tradiciju. Izmedu toga postoji lagana
tenzija. No ono $to smo u diskusijama zakljucili i Sto uvi-
jek volim istaknuti jest sljedece: mi ¢emo tim studentima
tri godine davati obrazovanje, vjestine, znanja i ako nista
drugo, oni ¢e imati nesto od cega ¢e modi krenuti, protiv
¢ega ¢e se moci pobuniti i kreativno krenuti u nesto novo
i neocekivano.
= Koliko vam je iskustvo predavackog i organizacijskog
rada na konzervatoriju Trinity Laban Conservatoire of Music
and Dance pomoglo u oblikovanju programa naseg studija
suvremenog plesa?

Dosta. Na Labanovu sam konzervatoriju kao direktorica
dodiplomskih studija stekla iskustvo organiziranja i vodenja
studija na akademskoj razini. Taj je rad bio rigorozan, za-
htjevan, po najvisim kriterijima. Mnogo toga Sto je relativno
nedavno raznim reformama uvedeno u visoko obrazovanije
u Hrvatskoj tamo je standard. Na tom se institutu obrazuju
buduci plesaci i koreografi suvremenog plesa, ali studenti
dobivaju Sirinu koja im omogucava da rade u razli¢itim po-
drugjima plesne umjetnosti kao plesni stru¢njaci. Neki bivsi
studenti danas pisu, bave se istraZivanjem, pedagogijom,
rade u skolama, na fakultetima...

Tezimo tome da Siroko znanje dobiju i nasi studenti. Svr-
ha je naseg studija suvremenog plesa da putem plesne teh-
nike, koreografije, improvizacije, kroz projekte s razlic¢itim
umjetnicima u kojima ¢e studenti stvarati i plesati predstave,
obrazuje svestrane plesne umjetnike koji e se, Zele li to, jos
tijekom studija mo¢i odluciti za intenzivniji plesacki, izvo-
dacki fokus, ili pak za vise autorski pristup radu kao plesni
umjetnici/koreografi.

-~ Dominira li u izvedbenom smjeru Labanova metoda?

Znanje principa Labanove analize (LMA) mozZe podupri-
jeti rad u nizu predmeta koje studenti izu¢avaju, a osobito
je vazna za studente nastavnic¢kog smjera. Konkretan pred-
met je Analiza pokreta po Labanu 1 i 2, a neki su principi
utjelovljeni u Iskustvenoj anatomiji, ali program niposto nije
usko vezan za Labana.



PREDAVACI | STUDENTI
= Imamo li dovoljno educiranih predavaca i kako su se
nasi plesaci i koreografi snasli u predavackoj ulozi?
Kolega Svebor Secak zavr3io je preddiplomski studij ple-
sne edukacije u Londonu i u procesu je zavrSavanja doktorata
na australskom Sveucilistu u Novoj Engleskoj, u Armidaleu,
a na studiju baletne pedagogije predaje kolegij Balet i obra-
zovanije koji je poveznica izmedu teorije i prakse. Metodicke
predmete na baletnoj pedagogiji za sada predaju gostujudi
nastavnici iz inozemstva — profesori Madarske plesne aka-
demije i Akademije ruskoga baleta A. Vaganove. Na su-
vremenom plesu ove je godine predmet Suvremene plesne
tehnike u prvom semestru vodila Ana Mrak, a u drugom
Petra Hras¢anec. Bruno Isakovi¢ radio je intenzivni izved-
beni projekt s plesacima potkraj prvog semestra. To su nasi
umjetnici koji su zavrsili plesne akademije u inozemstvu i koji
vec imaju predavacko iskustvo na inozemnim institucijama,
a osim toga vrlo su prisutni kao plesaci i autori na domacoj
plesnoj sceni. Njihov rad u ovim podrucjima donio je upravo

ono $to je programom predvideno — fino i detaljno, sustavno
i inspirativno iskustvo rada s tijelom temeljeno na anatom-
skim i somatskim znanjima. Irma Omerzo i Nikolina Pristas
izmjenjivale su se u predmetima Koreografija i Improvizacija,
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a Irma upravo pocinje rad na intenzivnom projektu koji za-
vriava javnom studentskom izvedbom na kraju semestra. To
su dvije umjetnice s ogromnim znanjem, iznimno bogatom
medunarodnom karijerom i iskustvom rada u raznim kon-
tekstima. 1z mog dosadasnjeg iskustva rada u inozemstvu
zelim redi da su se svi kolege izvrsno snasli i da vrlo kvali-
tetno rade. To se zakljucCuje i iz studentskih evaluacija koje
provodimo. | u ovom programu osim nasih domacih snaga
oslanjamo se na gostujuce profesore iz inozemstva koje sam
ve¢ spomenula. Prema programu, suradnju s inozemnim
predavac¢ima zadrzat ¢emo i dalje jer nam je namjera zadr-
Zati kontakt s najsuvremenijim umjetnickim i pedagoskima
tendencijama izvan granica Hrvatske. Fluktuacija inozemnih
profesora osigurava kontinuitet prisutnosti i otvorenosti za
relevantna svjetska kretanja.
- Koliko ste studenata upisali prosle godine? Jesu li kan-
didati ve¢inom bili plesaci koje poznajemo s plesne scene?
Imamo ukupno dvadeset dvoje studenata. Na studiju ba-
letne pedagogije ove smo godine upisali Sestero studenata.
Njih ¢etvero solisti su u zagreba¢kom Hrvatskom narodnom
kazalistu, jedna studentica radi u $koli, a jedna je, nakon
zavrsene srednje baletne skole, htjela nastaviti daljnju edu-
kaciju u tom smjeru.

»
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Na studiju suvremenog plesa, na nastavnickom smjeru,
takoder je Sestoro studenata, njih nekoliko takoder s dugotraj-
nim plesnim karijerama, a na izvedbenom smjeru ih je deset.

Zanimljivo je da imamo dobar dio studenata s radnim
iskustvom, a neki uz studij plesa studiraju ili su ve¢ zavrsili jo3
jedan fakultet. To je iznimno naporno i zahtjevno, ali to su
potpuno posveceni mladi (i ne vise tako mladi) ljudi kojima
je odavno bila Zelja studirati ples i kada se ta moguc¢nost u
Hrvatskoj napokon otvorila, odlucili su je iskoristiti, premda
su u meduvremenu ve¢ krenuli i nekim drugim putem ili imaju
radne obveze. Ja im se divim.

Struktura studenata ¢e se, medutim, s godinama mijenjati.
U buducnosti éemo sigurno, osobito na izvedbenom smijeru,
imati vise mladih ljudi. O studiju se raspituju ucenici iz Skole
Ane Maleti¢, iz Skole Franje Lu¢i¢a u Velikoj Gorici, mladi iz
drugih gradova Hrvatske koji se bave plesom, a imamo i upite
iz Srbije, Crne Gore, Bosne i Hercegovine. Sljedece godine
imat ¢emo vec i prvu razmjenu putem Erasmusa — na jedan
semestar dolazi nam studentica iz Velike Britanije.
= Studenti su vrlo zadovoljni studijem, no neki od njih su
mi priznali da je dosta zahtjevan. Jesu li u pravu? Jeste li
kao profesorica strogi?

Da, studij je vrlo zahtjevan. S jedne strane namijera je pru-
ziti studentima zaokruzeno obrazovanje, a ne samo trening, a
s druge strane plesno skolovanje zahtijeva veliki svakodnevni
broj sati prakti¢nog rada u plesnoj dvorani. To se ne moze
izbjeci. U tom smislu studij je daleko zahtjevniji, i vremenski,
i kondicijski, rekla bih i fizicki i psihi¢ki, od nekih obicnih stu-
dija. Moras$ biti stvarno do kraja posvecen i pomalo fanatik
da bi izdrzao dnevni ritam.

Jesam li stroga? Imam velika ocekivanja od sebe, ali i od
svojih studenata. | kao voditeljica prvih plesnih studija u Hr-
vatskoj i kao predavacica. TeZzimo da studenti vrlo jasno znaju
$to se od njih ocekuje. Istina je da se od njih ocekuje mnogo,
no nastojimo unaprijed definirati kriterije i standarde, svaki
student dobiva ih napismeno tjednima prije ispita, o njima
diskutiramo, tako da znaju na temelju ¢ega ce biti ocjenjivani.
Osobno, ne razbacujem se ocjenama, svaka se ocjena iteka-
ko mora zaraditi. Nije mi problem dati dvojku ili traziti da se
ponovno napise rad, ali dat ¢u i detaljne upute o tome kako
to $to bolje napraviti. Diskusije s kolegama nakon ispita pred
povjerenstvom duge su i detaljne i vodimo se kriterijima koje
smo unaprijed definirali. Studenti dobivaju ne samo ocjenu
nego i pismenu i usmenu povratnu informaciju o svojem radu,
kako bi proces u¢enja bio ¢im uspje3niji.

Naglasila bih da su visoka ocekivanja na ovim studijima
nuzna. Ples je toliko tradicionalno marginaliziran i postoje sil-
ne predrasude o plesac¢ima. Uvrijezeno je misljenje tipa: ,Joj,
$to oni plesaci, one balerine... samo skakucu tamo uokolo...
ljepe zgodne cure bez mozga u glavi". Ili ,5to se tu uopce
ima studirati”? To su neki stereotipi s kojima se kao plesaci

72 Kretanja 21

cijeli Zivot suo¢avamo i mislim da zbog toga, sada kada smo
usli na Sveuciliste, i od sebe i od drugih moramo zahtijevati
mnogo vise nego $to bi to drugima bilo normalno. Na neki
nacin moramo dokazati da je ples relevantno i rigorozno polje
znanja. Iz iskustva mogu reci da su plesaci, kada se stvarno
uhvate studiranja, vrlo disciplinirani, organizirani i postizu
sjajne rezultate i to ne samo u svojim, plesnim predmetima
nego i u Cisto akademskim disciplinama kao $to su pisanje,
izlaganje i slicno. | to je ono $to ja traZim od nasih studenata.
Tko ¢e o plesu govoriti i pisati relevantno i suvislo ako to ne
mogu sami plesni umjetnici? O tome koliko ¢emo u akadem-
skom obrazovanju plesnih umjetnika biti uspjesni ovisi i nac¢in
na koji ¢e se plesna umjetnost u buduénosti pozicionirati u
drustvu; ovisi mjesto i status plesne umjetnosti, klasi¢nog
baleta i suvremenog plesa, u hrvatskoj kulturi, u drustvu, a
samim time, naravno, opstojnost naseg studija. Dakle, rekla
bih da neka moja strogost o kojoj se pri¢a nije autoritarna,
nego je to stav koji zahtijeva da se mnogo radi i mnogo zna.
Najljepse od svega je kada vidite da studenti, kolege plesaci,
nakon prvobitnog Soka, pocinju zdusno i aktivno sudjelovati
u takvom stavu. S fantasti¢nim rezultatima.

= Koji su kriteriji potrebni da bi se upisao studij plesa?

Imamo prijamne ispite. Za izvodace to je prakti¢ni prijamni
na kojem se provjeravaju plesne vjestine i sposobnosti, muzi-
kalnost, kreativnost, sposobnost odgovora na neki poticaj, na
ideju, sposobnost rada u grupi. Nuzno je da kandidati imaju
prethodno plesno iskustvo. Za buduce nastavnike baleta i
suvremenog plesa prijamni obuhvaca elemente poducavanja,
a zahtijeva se i pismeni rad. Provjerava se vladanje engleskim
jezikom zbog rada s inozemnim nastavnicima, a i jer je vecina
literature na engleskom. Imamo individualne intervjue na
kojima provjeravamo motivaciju i poznavanje plesne scene.
Ne zanimaju nas kandidati koji samo govore kako jako vole
plesati, ve¢ oni koji sustavno prate Sto se danas zbiva na
hrvatskoj, a mozda i inozemnoj, sceni.
= Trebaju li kandidati imati zavrSenu $kolu klasi¢nog ba-
leta ili suvremenog plesa?

Uvjet za kandidate koji se prijavljuju na studij baletne
pedagogije jest zavriena Skola klasi¢nog baleta ili nesto $to je
adekvatno tome u inozemstvu, jer je rijec o vrlo specificnom,
institucionaliziranom nacinu Skolovanja u baletu koji je ujed-
nacen svuda u svijetu. Na studiju suvremenog plesa prethod-
no $kolovanje nije nuzni uvjet (premda donosi neke dodatne
bodove), jer je sam suvremeni ples daleko Sire i otvorenije
podrucje koje ne definira jedna 3kola, pristup i estetika. Ima
mnogo mladih koji se bave plesom izvan institucijskih okvira
koji su talentirani i tu je izbor mnogo slobodniji — isklju¢ivo
na temelju prijamnog ispita* i ostalih provjera.

4  Prijamni ispit za drugu generaciju studenata Odsjeka plesa bit
¢e prvog rujna 2014. u Plesnom centru TALA i trajat ¢e deset dana.



POSEBNOSTI ODSJEKA PLESA
= Ima li nas Odsjek plesa neku posebnost kojom bi mo-
gao privudi ljude iz inozemstva da studiraju bas kod nas?

O tome sam s kolegama tijekom pripreme programa do-
sta razmisljala. Mislim da ¢emo unutar pet godina tijekom
konkretnog rada sa studentima i profesorima doznati koji
je nas specifikum. Ili ¢emo nakon pet godina zakljuciti da
moramo mijenjati smjer. | to je takoder normalan proces koji
je uvjetovan Sirim drustvenim tijekovima, sustavima finan-
ciranja u kulturi i obrazovanju, umjetnic¢kim trendovima. Na
Labanovu konzervatoriju, koji ima prepoznatljiv identitet i
imidz, konstantno se preispituje Sto se radi, a tijekom mog
sedamnaestogodisnjeg rada u nekoliko smo navrata odlucili
mijenjati neke bitne odrednice.

Na Odsjeku plesa Akademije dramske umjetnosti taj imidz
tek moramo stvoriti. Trenuta¢no smo u procesu istrazivanja
i nasi studenti to znaju. Na prijamnom smo ispitu sasvim
otvoreni i naglasavamo im da su oni nasi sukreatori i da o
njima takoder ovisi na koji éemo se nacin usmjeravati. Mislim
da je to uzbudljivo.

Sto se ti¢e nekog naseg pozicioniranja, mi smo prvi sve-
ucilisni studijski program u regiji. Postoji nesto u Ljubljani, ali
nije tog ranga. Nesto postoji i u Makedoniji, ali je vrlo razlici-
to. Samim time Sto nudimo sveucilisne studije triju razlicitih
smjerova unutar plesne umjetnosti mozemo mnogima biti
privlacni i zanimljivi.

- Dakle, mozete privuci studente iz regije, ako ne i Sire.
Hoce li budu¢im baletnim pedagozima i plesac¢ima suvre-
menog plesa biti priznata diploma izvan nase zemlje?

Mora biti priznata jer se radi na osnovi bolonjskog proce-
sa. Studenti dobivaju bodove ECTS koji garantiraju moguc-
nost unutareuropske razmjene i priznavanja. To je nesto $to
se zahtjeva u procesu dobivanja dopusnice za studij. Tako
da netko s diplomom prvostupnika moze otic¢i van i upisati
diplomski studij na nekoj europskoj akademiji ili poku3ati naci
posao s diplomom.

-~ Hocemo li i mi dobiti cetvrtu i petu godinu, to jest di-
plomski studij plesa?

To je definitivno strateski korak koji se planira i koji
se ocekuje. Proces stvaranja programa za preddiplomske
studije poceo je istraZivanjem stanja i potreba u Hrvatskoj.
Na temelju toga zaklju¢eno je da je za balet prioritet studij
baletne pedagogije, a ne izvedbeni studij. Baletni plesaci
nakon zavrsene baletne $kole nuzno znanje i iskustvo mo-
raju ste¢i odmah na pozornici, studiranje bi nepotrebno
odlagalo pocetak ionako kratke plesacke karijere. U suvre-
menom plesu, sukladno iskustvima u svijetu, zaklju¢eno je
da je potreban i izvedbeni smjer, za Skolovanje plesaca/
koreografa, ali i nastavnicki smjer koji kvalificira za rad u
obrazovnim programima osnovnih i srednjih skola ili rad
s amaterima. Za osnivanje preddiplomskih studija trebalo
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nam je Sest godina. Ve¢ od pocetka bilo je jasno, i to je
artikulirano u elaboratu prijedloga programa, da ¢e se u
buducnosti morati formirati diplomski studiji. Ve¢ i zbog
zakonske regulative u Hrvatskoj, budu¢im nastavnicima
koji namjeravaju raditi u formalnom obrazovnom sustavu
preduvijet je petogodisnji studij, preddiplomski i diplomski.
Dakle prioritet ¢e svakako biti diplomski u podru¢ju plesnog
obrazovanja. Sto jo% i kada to¢no, vidjet ¢emo. Prije svega
se moraju napisati programi, $to je dosta zahtjevno i dugo
traje. Zatim ti programi trebaju proéi sve moguce provijere i
recenzije, moraju dobiti dozvolu i na kraju se mora odobriti
novac. To ¢e biti jos jedan vrlo zahtjevan korak, ali Sveuci-
liste u Zagrebu svakako Zeli da se plesni studiji dovedu na
diplomsku razinu.

- Osim plesaca, vjerujem da vam je namjera oformiti i
baletne i plesne teoreticare i kriticare kojih kod nas nedo-
staje. Oformiti te snage na znanstvenom polju.

To je nesto teze, ali iz mog iskustva znam da u svakoj

generaciji postoji barem jedan student koji se zakaci za te-
oriju, za tekstove, za itanje, za istrazivanje, za pisanje, koji
trazi jos, jos, jos. Tako da se nadam da ce se naci ljudi koji ¢e
u tom smjeru krenuti dalje.
-~ Dobro poznajete plesno visoko obrazovanje u Europi.
Rekli ste da je nas Odsjek plesa prvi sveucili$ni program u
regiji. Kamo biste ga smjestili u odnosu na zapadnoeurop-
ske plesne akademije?

Hrvatska je mala zemlja s malim brojem studenata koji ¢e
pohadati studij, a imamo sve iste Zelje i potrebe kao i velike
zemlje poput Francuske, Engleske, Njemacke. U Europi i svi-
jetu uobicajeno je da se odvajaju teorijski i prakti¢ni aspekti
plesnog obrazovanja. Tako se formiraju sveucilisni programi
koji su vise vezani za teoriju i gdje se plesu prilazi znanstveno.
Poput, recimo, povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu.
Takvi programi znaju imati i prakti¢ne aspekte, ali oni nisu
dominantni. S druge strane, postoje konzervatoriji ili akade-
mije koji se striktno bave umjetnickim radom, uvjezbavaju,
treniraju plesace, obrazuju autore/koreografe. Kod nas je
situacija takva da mi zelimo i trebamo i jedno i drugo. Zato s
ovim dvama programima pokusavamo obuhvatiti $to Sire po-
drugje i to rezultira vrlo zahtjevnim studijem. Pretpostavljam
da ¢e se s vremenom i to iskristalizirati — znat ¢emo $to nam
je u Hrvatskoj potrebnije, $to nam je manje potrebno, $to
pobuduje vedi interes potencijalnih kandidata, za $to nema
interesa. Za pocetak smo krenuli s jednim sveobuhvatnim
modelom. Tijekom godina prilagodavat ¢emo se promjena-
ma i potrebama. Pojedine Skole u Europi bile su vezane za
neke jake umijetnicke li¢nosti. Primjerice, Folkwangschule na
Umjetnickom sveucilistu u Essenu vezana je za rad neko¢
Kurta Joossa, zatim Pine Bausch, PARTS u Belgiji za Annu
Teresu de Keersmaeker, koja svojim studentima daje i stilski
i estetski i poeticki vrlo specifi¢an izraz.
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Moglo bi se re¢i da mi zasad pokuSavamo dati jednu

Siroku bazu i omoguditi studentima da se ukljuce u bilo koje
polje gdje osjecaju da je doista njihova snaga. Ne Zelimo ih
definirati nametnutim estetikama, ali im Zelimo otvoriti vidike
za informirani izbor. No tek smo poceli. Vidjet ¢emo kako
¢emo se dalje razvijati.
- Edukacijske programe na francuskim plesnim aka-
demijama kritizirao je projekt Bocal Borisa Charmatza,
o ¢emu piSe sudionica tog projekta Barbara Matijevi¢ u
eseju Projekt Bocal ili Sto sve moZe biti plesna pedago-
gija danas? Ona smatra da buduénost suvremenog plesa
~ovisi o sposobnosti onih koji se plesom bave da prepo-
znaju koji faktori u ovom trenutku politicke, ekonomske
i kulturne zbilje pruzaju plodno tlo za njegovo istraziva-
nje. Osnivanje plesne akademije u Hrvatskoj pruzilo bi
slabu garanciju, pogotovo ako bi $kola funkcionirala po
principu preslikavanja ,provjerenih’ modela sa Zapada u
domaci kontekst”. Barbara Matijevi¢ u tom tekstu istice
da ,buduénost suvremenog plesa ne osigurava njegova
institucionalizacija, nego stvaranje mjesta koja bi omo-
gucila konfrontaciju razli¢itih praksi i gdje formiranje ne
bi bilo odvojeno od kreiranja, a teorija od prakse".> Kako
to komentirate?

U europskim gradovima gdje je ve¢ razvijeno plesno ob-
razovanje pitaju se , kako dalje”. | imaju privilegiju razma-
trati i moguénost napustanja nekih tradicionalnih modela ili
njihovo reformiranje. Zanimljivo je da je u Njemackoj taj isti
Charmatz sudjelovao u pocetnim fazama osnivanja novog
studija pokrenutog u Berlinu. Spomenula sam ve¢ tenziju
izmedu stalne potrebe za istrazivanjem i provjeravanjem no-
voga koja je inherentna suvremenom plesu s jedne strane i
konzerviranja znanja i tradicija inherentnih institucijama s

5  Matijevi¢, Barbara ,Bocal ili §to sve mozZe biti plesna pedagogi-
ja danas”, Kretanja 3/4, 2005, str. 135-139.
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druge. No mi starih sveucilisnih plesnih institucija nemamo
i to je znacajno utjecalo na status i marginalizirani poloZaj
plesa i plesnih umjetnika u Hrvatskoj. Ples je jedina grana
umjetnosti koja u ovoj zemlji nije imala zavrSenu obrazovnu
vertikalu. Smatram da prvo moramo imati instituciju. Ovaj
polozaj autsajdera koji vie¢no djeluje izvan strukture neodrziv
je jer se iz njega ne moze sustavno djelovati na kulturnu ili
obrazovnu politiku.

Naravno, pitanje je kako se jedna takva institucija kon-
cipira, da uzme u obzir sve pluri-, inter- i trans- Cinjenice o
kojima se danas govori. Namjera je naseg programa da se
potakne i ostvari kriticko promisljanje, propitivanje, suo-
¢avanje, dijalog i kreativni pristup vlastitoj praksi u njezinu
suvremenom kontekstu i to ¢emo pokusati uciniti tragajuci
za najkvalitetnijim pedagozima.

Istodobno mislim da se taj aspekt konzerviranja znanja
ne treba zanemariti. U plesu tih znanja i vjestina ima jako
mnogo, ali ih je daleko teZe saCuvati jer postoje samo u Zivoj
izvedbi i opiru se fiksiranju. Treba paziti da se ne izgube, da ne
nestanu potpuno, da ih sacuvamo. Za to je potreban sustav,
institucija. Bez aktivne komunikacije sa znanjima proslosti
tesko je formirati suvremenost. Ali jednako tako studentima
koji dodu na studij treba dozvoliti da ste¢ena znanja uzmu
kao nesto protiv ¢ega se treba buniti. Upravo je to odsko¢na
daska za njihova daljnja kreativna istrazivanja. Ako nemate
tu odskoc¢nu dasku, vi se nalazite u vakuumu i tada je tesko
odsko¢iti u neSto novo.

VAZNOST PLESNOG OBRAZOVANJA

- Ta odskocna daska jedan je od razloga za osnivanje
Odsjeka plesa. Zasto je jos bilo vazno utemeljiti plesno
obrazovanje u nasoj zemlji?

Krenut ¢emo od dvaju primjera. KazaliSne predstave koje
danas gledate na velikim svjetskim festivalima, a koje su
najzanimljivije, originalne, najinventivnije, obi¢no su plesne
predstave ili one koje u osnovi pocivaju na pokretu. Ples je
danas sveprisutan. Ne samo u izvedbenim umjetnostima
nego i u neizvedbenim. Nalazite ga ne samo u dramskom
i postdramskom kazalistu te glazbenom kazalistu nego i
u multimedijskim instalacijama, vizualnim umjetnostima.
Umijetnici iz drugih podrucja Zele suradivati s plesa¢ima jer
ih oni nadahnjuju i poti¢u na nova, kreativna promisljanja.
Ocito je da za ples i pokret postoji ogromno zanimanje.
Suradnja medu mladim umjetnicima raznih orijentacija sve
se vise podupire na umjetnickim akademijama zagrebackog
sveucilidta, sada se kona¢no u to ravnopravno mogu ukljuciti
i studenti plesa. To je ocito i tijekom ove prve godine rada
Odsjeka plesa — stizu nam upiti studenata s drugih odsjeka,
Zele pohadati nastavu nasih predmeta, vec se ostvaruju su-
radnje s nasim studentima.



S druge strane, imamo situaciju gdje su u nekim nasim
baletnim Skolama i $kolama suvremenog plesa ravnatelji
kolege glazbenici. Nemam apsolutno nista protiv kolega
glazbenika, ali ¢injenica je da bi jedan fizicar atomske fizike
vjerojatno lakse postao ravnatelj Skole za klasi¢ni balet, nego
balerina s dvadeset godina scenskog iskustva. Zasto je tomu
tako? Zato Sto je jedan od uvjeta za to radno mjesto zavrse-
no visoko obrazovanje. Plesaci takvo visoko obrazovanje u
Hrvatskoj dosad nisu imali pa su a priori bili marginalizirani
i nije im se pruzala mogucnost da dodu na neka vrlo vazna
mjesta, ¢ak ni u svojoj vlastitoj struci.

Jednako tako, u Ministarstvu kulture, Ministarstvu zna-
nosti, obrazovanja i Sporta kao ni u Agenciji za odgoj i obra-
zovanje nemate ni jednog ¢ovjeka koji dolazi iz plesne struke
jer je i tamo uvjet visoko obrazovanje. Zato su se za nase
interese uglavnom borili kolege iz kazalisnog ili glazbenog
svijeta, a to nije u svim slu¢ajevima bilo najbolje. To $to u
Hrvatskoj ve¢ imamo niz plesaca obrazovanih u inozemstvu,
nije dovoljno. Tek sa stalnom domacom institucijom jamci
se dovoljan i kontinuiran utjecaj u drustvu. Obrazovnom
vertikalom mi zapravo stvaramo institucijski okvir koji ¢e
omoguditi zadovoljavanje dviju za nas klju¢nih potreba. Jedna
je potreba za centrom ekspertize. To znaci da ¢emo imati
mjesto koje ¢e modi okupljati stru¢njake i gradu za konti-
nuirano i organizirano, sustavno proucavanje, istrazivanje
u podrugju plesne umjetnosti, gdje ¢e se sustavno okupljati
arhivski, bibliotekarski, videozapisi i ostala grada i sredstva
koji omogucuju takva istrazivanja i gdje ¢e se objavljivati
njihovi rezultati. Na taj nacin podupire se sadasnjost i bu-
ducnost struke.

Postoji i potreba za kontinuiranim obrazovanjem budud¢ih
plesnih stru¢njaka i to po najvisim svjetskim kriterijima. A
tu nisu posrijedi samo izvodaci, koreografi i pedagozi, nego
danas na ples moramo gledati kao na mnogo kompleksniju
strukturu u kojoj sudjeluje i teorija i praksa, i pedagogija i
znanost i kritika. Dakle, jedan multidisciplinarni pristup koji
zapravo danasnji plesni umjetnik i svi koji se plesom bave
moraju usvojiti ve¢ u samom zacetku.

-~ Kakav ce utjecaj u buduénosti plesni studiji imati na
hrvatsku plesnu scenu?

Zelim gledati vrlo dugoro¢no. Na koji ée nacin prva, druga
generacija diplomiranih studenata funkcionirati, to je tes-
ko predvidjeti. Ali nakon deset, petnaest godina postojanja
studija, osjetit ¢e se promjena. Povecanje ukupnog broja
visokoobrazovanih plesnih umjetnika ne moze ne djelova-
ti na sveukupno stanje na plesnoj sceni u najSirem smislu.
Ocekujemo ono $to smo predvidjeli i u nasim dokumentima i
elaboratima, a to je da ljudi koji zavrse studij nece neizbjezno
iza¢i samo kao plesaci ili kao nastavnici, nego ¢e biti ospo-
sobljeni za rad na podrucju kulturne politike. Voljela bih da

razgovor »

imamo plesno obrazovane ljude u Ministarstvu kulture koji
mogu ponuditi nove ideje. Da ne govorim o Gradu Zagrebu,
o zupanijama. Na toj razini vrlo nam je vazno da ples postane
prisutniji nego $to je sada. Mislim da ce veliku ulogu odigrati
i postupno sve veci broj kvalificiranih plesnih edukatora koji
e polako ulaziti u opée osnovno i srednje obrazovanje, koji
¢e poceti djelovati unutar postojecih kazalidnih kuc¢a u nekim
budu¢im edukativnim programima, recimo, Baleta HNK-a
i na taj nacin Siriti interes i publiku za balet i ples. Upravo
se izraduje strategija znanosti i obrazovanja za Republiku
Hrvatsku gdje se radi i na promjenama vezanim za kulturu i
umjetnost. Sto se ti¢e klasi¢nog baleta, dosta dugo nije bilo
novih obrazovanih nastavnickih kadrova. Ljudi nisu odlazili
na sustavno pedagosko Skolovanje u inozemstvo, a u nasoj
se zemlji nisu imali prilike obrazovati. Mislim da ¢e postupno
dodi do znacajnog pomaka u nacinu na koji se balet poducava
i prezentira u javnosti.

= | na kraju jedno osobno pitanje - jeste li ikada pozalili
Sto ste tako rano prekinuli plesacku karijeru i posvetili se
akademskoj?

Prije sam se to i sama Cesto pitala, no vise ne. Shvatila
sam da se kod mene radi o pozivu koji kao da je izabrao
mene, a ne ja njega. Ve¢ me u baletnoj skoli zanimalo kako
sve te stvari funkcioniraju. Voljela sam gledati druge cure
u klasu i razmisljati: ,, Zasto ona ovo moze, a ja ne mogu?”
Trazila sam sustav, logiku, $to i kako treba re¢i, pokazati da
neki korak uspije. Od samih pocetaka u meni je bilo nesto
$to me vuklo tom pedagoskom radu. Zbog problema s kra-
lieznicom morala sam prestati plesati i tada sam se odlucila
prijaviti za stipendiju u Rusiji. Kada sam je dobila, rekla sam:
.To je to!" Na taj su se nacin poslozili neki moji afiniteti i
nikada nisam zazalila. Strasno uzivam u tome $to radim,
mnogo sam toga naucila i upravo sam se u pedagoskome
radu razvila kao osoba. Mislim da je to moj zadatak u Zivotu.
| ja ga s veseljem obavljam.
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» Una Bauer doktorirala je 2011. na
ideji neutralnosti u radovima Jéromea
Bela, Thomasa Lehmena, Raimunda
Hoghea i BADco-a na Odsjeku za dramu
i kazaliste londonskog sveucilista Queen
Mary. Kao vanjska suradnica predaje
na preddiplomskom studiju Gluma i
mediji Sveucili$ta u Rijeci, na Akademiji
za gledalice, radio, film in televizijo
u Ljubljani te na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu. Objavljuje eseje
o kazalistu, plesu i kulturnoj izvedbi u
razli¢itim medijima u Hrvatskoj i ino-
zemstvu. Organizira konferencije, okru-
gle stolove i simpozije, ureduje online- i
offline-publikacije te prevodi s engleskog
i na engleski.

» Maja Durinovi¢ (rodena Zalar 1960.
u Zagrebu). Zavrsila Klasi¢nu gimna-
ziju, Skolu za ritmiku i ples i studij
jugoslavenskih jezika i knjizevnosti
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Profesionalno se bavi plesom: petna-
estak godina izvodacki (u Komornom
ansamblu slobodnog plesa Milane Bros
i Gesti), poslije kao pedagoginja, koreo-
grafkinja i suradnica za scenski pokret.
Objavljuje tekstove pedagoske, kriticke,
povijesne i opce plesnoteorijske pro-
blematike; autorica knjiga iz podruéja
povijesti hrvatskog plesa: Mercedes
Goritz Paveli¢, Mia Corak Slavenska,
Razvoj suvremenog plesa: Ana Maletic,
Zivotopis te interaktivne multimedijske
prezentacije Kaspomanija Milane Bros.
Osnovna je tema njezinih istrazivanja
ples u Hrvatskoj izmedu dvaju ratova,

o ¢emu drzi predavanja i prezentacije;
segment plesa priredila za izlozbe Avan-
gardne tendencije u Hrvatskoj i Strast i
bunt - ekspresionizam u Hrvatskoj, sudje-
lovala na Krlezinim danima s temom
Hrvatska pera u apologiji plesnog teatra,
objavila Vera Milcinovi¢ — Tashamira
Dances of Reality and Unreality u Femini-
ne Future (Perfomance, Dance, War, Poli-
tics and Eroticism). Clanica urednistva
¢asopisa za plesnu umjetnost Kretanja i
urednica portala Plesnascena.hr. Zapo-
slena u zvanju docenta na Umjetnickoj
akademiji u Osijeku.
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» Katarina Kolega stalno je zaposlena
kao novinarka, urednica i kazalisna
kriti¢arka u redakciji kulture Prvog
programa Hrvatskog radija, gdje u
vise emisija objavljuje plesne teme,
intervjue i osvrte. Radi i kao honorarna
dramska pedagoginja u Zagrebackom
kazalistu mladih. Na Filozofskom
fakultetu diplomirala je kroatistiku,
komparativnu knjizevnost i teatro-
logiju, a nakon zavrsene trogodisnje
edukacije postala je i psihodramska
savjetnica.

» Silvia Marchig obrazovala se za
plesacicu u baletnom studiju HNK-a
Ivana pl. Zajca u Rijeci, Palucca Schule
u Dresdenu i na Plesnoj akademiji u
Mannheimu. Od 2002. upusta se u
prve autorske eksperimente. Godine
2008. osnovala je kompaniju KIK
Melone u kojoj djeluje kao autorica i
izvodacica. Slijede¢i svoje umjetnicke
interese, djeluje u podrucju integracije
plesa s ostalim izvedbenim umjetno-
stima kao $to su gluma i performans.
Suraduje s raznim autorima i skupina-
ma na hrvatskoj sceni (Trafik, IMRC,
Marmot, Cetveroruka), a u Umjetnickoj
8koli Franje Lucica u Velikoj Gorici radi
kao nastavnica klasi¢nog baleta.

» Jelena Mihel¢i¢ novinarka je,
plesna kriti¢arka i komunikologinja.
Diplomirala je novinarstvo, specijalizi-
rala se za odnose s javno$cu, petnaest
godina polazila satove baleta i suvre-
menoga plesa i dobitnica je stipendije
danceWEB. Objavljuje tekstove u
Vijencu, Novome listu, ¢asopisima za
plesnu umjetnost Kretanja i Orchestra
i drugim publikacijama o plesu te je
stalna kritic¢arka portala Plesnascena.hr.
Koautorica je internetske plesne video-
arhive eks10 (ekscena). Radi u agenciji
za trzi$ne komunikacije Bruketa &
Zini¢ OM.

» Mila Pavicevi¢ radi kao drama-
turginja na relaciji Zagreb — Berlin.
Primarno su joj polje interesa plesna
dramaturgija, brehtijanski teatar i
materijalisticka filozofija. Objavljivala
je umjetnicke i kriticke tekstove u
brojnim ¢asopisima ukljucujuci Moguc-

nosti, Republiku, Most/The Bridge itd.
Trenutacno zavr$ava prvi roman Na
vodi 1 privodi kraju diplomski studij

dramaturgije izvedbe na Akademiji

dramske umjetnosti u Zagrebu.

» Iva Nerina Sibila plesna je umjet-
nica i kriti¢arka. Urednica je ¢asopisa
za plesnu umjetnost Kretanja, ¢lanica
uredni$tva i stalna kriti¢arka stranice
Plesnascena.hr te kriti¢arka europskog
Casopisa Tanz, a tekstovi su joj objavlji-
vani i u brojnim drugim publikacijama
kao $to su Zarez, Vijenac, Frakcija,
Treca, Kazaliste. Suradnica Leksiko-
grafskog zavoda Miroslav Krleza na
Kazali$nom leksikonu za podrudje
suvremenog plesa. Clanica mreze
Nomadska plesna akademija, regional-
ne i hrvatske. Kao plesna umjetnica
trenutacno djeluje u Integriranome
kolektivu za plesace s invaliditetom i
bez njega — IMRC, Institutu za kata-
strofu i kaos te Trafiku. Skolovala se
na Northern School of Contemporary
Dance u Leedsu.

» Ivana Slunjski nezavisna je kriticar-
ka i istrazivacica izvedbenih umjetno-
sti. PiSe i ureduje u raznim tiskanim i
elektroni¢kim medijima, povremeno
objavljuje na Trecem programu Hrvat-
skoga radija te u drugim zbornicima i
knjigama (aktualno: ¢asopisi Vijenac i
Kretanja, portali Plesnascena.hr i Kupus.
net, monografija Modeli zajednistva,
strategije vidljivosti. 15 godina Platfor-
me). Diplomirala komparativnu knji-
zevnost i kroatistiku.

» Katja Simuni¢ nakon zavrene
Skole za balet i ritmiku/Odjel za ritmi-
ku i ples diplomirala je dramaturgiju
na Akademiji dramske umjetnosti u
Zagrebu i magistrirala teoriju plesa na
Sveucili$tu Pariz 8 u Francuskoj. Plesna
prakticarka (koreografkinja i redate-
ljica) i teoreticarka (nezavisna istrazi-
vacica, urednica u ¢asopisu za plesnu
umjetnost Kretanja, autorica i vodite-
ljica u radijskoj emisiji Na kraju tjedna,
HR3, suradnica portala Plesnascena.hr
itd.) analizira ples transdisciplinarno,
supostavljajuc¢i ga drugim umjetnosti-
ma, medijima i diskursima.



